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Bizuteria wspotczesna w zbiorach Muzeum Bursztynu w Gdansku

Poczatek procesu tworzenia kolekcji Muzeum Bursztynu to lawina pytan, ktore
nalezato postawi¢ aby utworzy¢ podwaliny dla unikalnego gdanskiego zbioru. Tylko
zdrowy rozsadek, wiedza, zyczliwo$¢ specjalistdw z roéznych dziedzin, ich
doswiadczenie, mogty dopomdc przy ocenie wszelkich watpliwosci. Przyjmujac, ze
kolekcjonowanie oznacza cheé otaczania sie wartoSciowymi, pieknymi, unikatowymi
przedmiotami, nalezatoby stwierdzi¢, ze historia kolekcjonerstwa jest tak dtuga, jak
dzieje cywilizacji. Kolekcjonerstwo prywatne siega renesansu, skarbce natury i sztuki
staty sie domeng czasdw nowozytnych. Zagadnienie muzeum regionalnego zaczeto
ksztattowac sie pod koniec XIX w, a takg wtasnie specyfike ma Muzeum Bursztynu
w Gdansku. Od poczatku XX wieku toczy sie dyskusja dotyczaca przeksztatcania, czy
tworzenia muzedw, tak, by nie staty sie cmentarzyskami i wiezieniami sztuki. Dlatego
poprzez multimedialne nosniki opowie$¢ o bursztynie i jego historii podana zostata
w atrakcyjny dla widza, interaktywny sposéb. Muzea polskie dawniej, ale i dzisiaj, nie
mogg konkurowaé z kolekcjonerami i muzeami panstw bogatych. Dlatego akceptujac
ten fakt, bez kompleksdéw, przyjeto program dla kolekcji Muzeum Bursztynu
w Gdansku, jako miejsca gromadzenia przede wszystkim przedmiotéw wyjatkowych
dla Gdanska, regionu i Polski. Tematyka zwigzana z kulturg obcq stanowi mniejszos¢
w kolekcji. Od zawsze kluczowg role w procesie tworzenia kolekcji stanowiq
zaleznosci w relacjach mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Bardzo wazna jest inicjatywa
lokalnej spotecznosci. Te mysli towarzyszyly organizatorom Muzeum Bursztynu.

Stownik jezyka polskiego podaje, ze kolekcja to zbidr przedmiotéw jednego
rodzaju, gromadzonych przez kogo$ ze wzgledu na ich wartos¢ artystyczng, naukowq
lub historyczng. Dodad jednak nalezy, ze kolekcjonowanie to pasja. Pasjq jest
wyszukiwanie obiektdw, czekanie, czasem dtugo, az pojawi sie okazja zakupu. Pasja,
to takze gromadzenie wiedzy na dany temat, Sledzenie wystaw, zbieranie publikaciji,

tworzenie katalogu kolekcji, eksponowanie i reprodukowanie poszczegdinych



skarbow. Wreszcie pasja, to takze obecnos¢ w Swiecie zwigzanym z danym tematem,
kontakt z artystami, kolekcjonerami, antykwariatami, muzeami, galeriami, targami,
naukowcami, bursztynnikami i bursztyniarzami.

Analiza historii gdanskich zbioréow bursztynu czy innych regionalnych kolekgcji
pozwolita przyja¢ dla nowego muzeum koncepcje utworzenia trzech zasadniczych
dziatdow; przyrodniczego, sztuki dawnej oraz rzemiosta i wzornictwa wspotczesnego.
Jest to podziat ogdlny, bowiem dla kazdej z przyjetych grup obiektow stosowana jest
bardziej szczegdtowa kwalifikacja merytoryczna. Zbiory muzeum opracowywane sg
w kilku grupach tematycznych; inkluzji, form naturalnych, odmian barwnych
bursztynu battyckiego, zywic kopalnych, archeologii, sztuki nowozytnej, przedmiotéw
uzytkowych z XIX i XX wieku, wspotczesnej bizuterii oraz innych. Granice pomiedzy
sztukg dawng a wspotczesng wyznacza w kolekcji rok 1945. Aktualnie, zespét
pracownikbw Muzeum Bursztynu konczy cyfrowe opracowanie zbiorow, ktore
realizowane jest w systemie Musnet. Dla potrzeb dokumentacji kolekcji zastosowano
dwa typy kart katalogu naukowego, dla naturalidw oraz sztuki uzytkowej.
W przysztosci, korzystajac z internetu, bedzie mozna samodzielnie przejrzec katalog
zbiorow.

Tworzenie kolekcji to wieloletni proces. Kolekcja Muzeum Bursztynu powstaje
od czternastu lat co, w szerszej perspektywie, kwalifikuje ten zbidr jako rozwijajacy
sie. Od poczatku, dla merytorycznej dziatalnosSci muzeum, bizuteria wspotczesna
traktowana byta jako wazna dziedzina. Juz w pierwszym, opracowanym w 2000 r.
planie zagospodarowania funkcjonalno — przestrzennego dla budynku, majacego
zostac siedzibg nowej placdéwki kultury, wyznaczono dwie najwyzsze kondygnacje na
przestrzen dla wystawy statej, prezentujacej bizuterie. Niedysponowano wowczas
zadnymi obiektami, ale przyjeto, ze beda one gromadzone. Tradycje regionu, ale
rowniez wspofczesna aktywnos¢ i rozwdj tej dyscypliny, warunkowaty realizacje idei
statego prezentowania i promowania wspdtczesnej bizuterii. Zwiedzajacy muzeum
czesto dzielg sie uwagami bardzo pozytywnego odbioru wspodtczesnej bizuterii, sg
zaskoczeni wzornictwem. To uzmystawia nam, ze powszechnie utrwalony jest
w Swiadomosci odbiorcdw stereotyp o pamigtkarskim i masowym wizerunku
bursztynowej bizuterii. Oznacza to, ze promocja dobrej wspdtczesnej bizuterii

Z bursztynem jest bardzo potrzebna.



Uczestnictwo w organizowanych corocznie Targach Bizuterii i Kamieni
Jubilerskich — Amberif, umozliwity bezposredni kontakt z artystami, ktdry stat sie
kluczowy dla budowania kolekcji bizuterii. Przyzna¢ trzeba , ze rozmowy dotyczace
pozyskiwania obiektéw do kolekcji nie sg proste. O ile pokolenie tworzace jeszcze
w czasach PRL-u docenia, fakt prezentacji swoich prac w muzeum, to miodsza
generacja artystdw zazwyczaj nie traktuje takiej oferty prestizowo, dobrze, ze
zdarzajgq sie wyjatki. Nieocenione zaangazowanie Ewy Rachon, dyrektora projektow
Amberif i Ambermart, ma szczegdlny wptyw na tworzenie kolekcji sztuki
wspotczesnej w gdanskim Muzeum Bursztynu. Od momentu powotania muzeum
przekazuje ona, jako dary, bizuterie wiasng oraz skutecznie namawia artystéw
i bursztynnikdw, aby wiaczali sie w proces budowania kolekcji. Kontakt osobisty
i wspdtpraca w trakcie organizowania wystaw zbiorowych czy indywidualnych,
a czasem jedynie wizyta na ekspozycji, zmienia poglad na prezentowanie wiasnych
prac w muzeum, co owocuje nowymi nabytkami w kolekciji.

Pozyskana bizuteria jest bardzo réznorodna, ale wiasnie taki efekt chcieliSmy
uzyskac. Posiadamy przyktady produkcji masowej, niesygnowanej, kopiujacej wzorce
dziatajacej przed wojng Staatliche Bernstein Manufaktur Koénigsberg, dziatajacej
w latach 1926-1945. Najczesciej sq to ozdoby z fasetowanych lub gtadkich paciorkéw
oraz wyroby o motywach roslinnych, najczesciej w formie kwiatka, listka czy gatazki.
Jest to bizuteria przede wszystkim bursztynowa lub bursztyn imitujaca.

Udato sie zdoby¢ skromng reprezentacie wyrobow kilku spotdzielni
zrzeszonych w Centrali Przemystu Ludowego i Artystycznego — Cepelii. Pierscionki
z krakowskiego Imago Artis, warszawskiego Orno, poznanskiej Rytosztuki, a takze
wisiorki z gdanskich Bursztyndw. Sa to ozdoby z lat 60- tych, przede wszystkim
jubilerskie, srebrne, ktore ozdobione sg centralnie osadzonym bursztynem. Migjsce
wykonania tych prac jest znane dzieki sygnaturom.

W kolekcji posiadamy tylko dwa przyktady z popularnej, masowej w latach 60
—70- tych, bizuterii miedzianej. Azurowe, fantazyjnie pozawijane cienkie paski
z blachy miedzianej, przypominajg kowalskie modelowanie przez nacinanie
i wyginanie. Formy inspirowane sg motywami stroju regionalnego i staty sie
przejawem przenikania sztuki ludowej do kultury ogdlnonarodowej. Sg to prace

nieoznakowane.



Najwiecej w kolekcji jest bizuterii autorskiej, wykonywanej przez plastykow,
czy po prostu osoby uzdolnione manualnie. Zbior obejmuje wykonawcdéw od lat
60-tych do wspdtczesnosci. Sg to przede wszystkim, egzemplarze pojedyncze,
rzadziej przedmioty wykonywane w krotkich seriach. Zgromadzona bizuteria nie jest
pozbawiona funkcji uzytkowych, noszona z pewnoscig zwracataby uwage. W pracach
tych zawsze rozpozna¢ mozna wrazliwos¢ tworcy na naturalne piekno bursztynu, jego
kolory, strukture i formy.

W bizuterii artystycznej, od lat 60 do 80- tych, gtdwnym materiatem byto
srebro. Czesto zauwazy¢ mozna inspiracje secesjg w finezyjnie prowadzonym
ornamencie stylizowanym na rodlinny. Efekt ten uzyskiwano stosujac technike
nadtapianego srebra — czy inaczej formowania na goraco, przyktadami sq prace Marii
i Pawta FietkiewiczOw, Waldemara Goralskiego czy Wiestawa Ksigzka. Bizuterie
FietkiewiczOw mozna rozpozna¢ po wprowadzonym przez nich sposobie oprawy
kamienia. Czesto stosowali zwielokrotniong, spietrzong carge, przez co osiggneli
doskonaty efekt jubilerskiego kunsztu swych prac. Bursztyn szlifowano, popularne
byty ksztatty owalne, najczesciej potokragte kaboszony, modny byt motyw kuli.

Od lat 70- tych do dzsiaj odnalezé mozna w bizuterii z bursztynem nurt
etniczny o zabarwieniu symbolicznym. Artysta dziatajac w tym duchu postuguje sie
naturalng brytg bursztynu minimalnie ingerujagc w materiat . Uzyty bursztyn sam
w sobie jest unikalny. Cechy kamienia stajg sie dominujace i wptywajq na ksztakt
obiektu. Chetnie w tej grupie stosowane sq materiaty naturalne ,takie jak drewno,
ko$¢, pidra, bawetniany sznurek czy rzemien. Srebrne elementy sg minimalnym
dodatkiem dekoracyjnym, czesciej zawieszkg czy zapieciem. Przykladami sg prace
Pauliny Binek, Giedymina Jabtonskiego, Jozefa Soszynskiego, Marii Lewickiej -Wali
czy Ewy Mroczkowskiej. Naturalne formy bursztynu w swych pracach wykorzystujq
rowniez Ewa i tukasz Zaremscy, Arek Wolski, Jacek Byczewski; subtelne, srebrne
dodatki nadajq obiektowi funkcje bizuterii.

Oprawe w formie systemu srebrnych tasm czy drucikéw oplatajacych bursztyn
stosujg Cezary Kulka, Wojtek Rygato czy Pawet Kaczynski. Najpopularniejsza oprawa
dla bursztynu to okucie prosta, srebrng listwg powtarzajgcq naturalny ksztatt bryiki.

Zazwyczaj jest to oprawa otwarta aby maksymalnie doswietli¢ kamien. Zastosowanie



takiego rozwigzania ilustrujg prace Wojciecha Wasilewskiego, firmy Enzo czy Barbary
Gronus - Dutko.

W latach 80-tych grupa Piro zapoczatkowata tgczenie bursztynu z innymi
kamieniami jubilerskimi. Obecnie pomyst rozwijaja Izabela Gutowska czy Danuta
Czapnik. Swiadczy to o docenieniu wartosci surowca oraz pozytywnie wplywa na
kolorystyke przedmiotu, dzieki ktorej bizuteria z bursztynem staje sie bardziej
uniwersalna.

Kolor bursztynu i jego réznorodnos¢ zainspirowaty wielu twércédw. Szczegodlng
uwage zwracajq prace Doroty Kos, Andrzeja Bielaka, Janusza Wosika i Marcina
Zaremskiego. Tworzg oni mozaikowe kompozycje barwne operujgc naturalnymi
tonami w odcieniach od biatego przez zoicienie, pomarancze, czerwienie, rudosci do
brazéw. Wyjatkowo umiejetne operowanie kolorem pozwala dostrzec w ich pracach
abstrakcyjne kompozycje malarskie.

Ciekawym pomystem na bizuterie jest zestawienie prostych, geometrycznych,
srebrnych form z organicznym, naturalnym ksztattem bursztynu. Takie rozwigzanie
stosujg min. Mariusz Gliwinski, Janusz Wosik, Jacek Byczewski, Arek Wolski, Wojciech
Brytka. Prostote i geometrycznoS¢ upodobali sobie Andrzej Bielak, Dorota Kos,
Daniel Orfowski, Stawek Fijatkowski. Zwielokrotnienie form geometrycznych
odnalez¢ mozna w bizuterii Darii Jankowiak czy Jacka Ostrowskiego. Zestawienie
w jednej kompozycji naturalnych, nieregularnych brytek z bursztynem szlifowanym
w geometryczne ksztatty, stosuja Maciej Rezenberg i Wojciech Kalandyk.
Interesujace efekty uzyskujq artysci wykorzystujacy nieregularne plastry bursztynu
powstate w wyniku ciecia bryty. Niejednorodna struktura i barwa bursztynu zostaje
wpasowana w autorski projekt. Niedoskonato$¢ natury zostaje przeksztatcona
w walor kompozycji. Bursztynowe plastry z pozostawiong tzw. korg odnalezé mozna
w pracach Doroty Kos, Andrzeja Bielaka, Marcina Zaremskiego czy Jarostawa
Westermarka.

Po 2000 r. czesciej mozna zauwazyC ciecie i szlifowanie bursztynu do
zamierzonego ksztattu na potrzeby projektu. Takie zastosowanie ma bursztyn
w pracach Arka Wolskiego, Marcina Tyminskiego, Daniela Ostrowskiego, Janusza
Wosika, Wandy i Bogdana Frydrychowicz, Ewy Mroczkowskiej, Stanistawa

Podwysockiego, Macieja Rozenberga i Wojciecha Kalandyka czy Danuty Czapnik.



Artysci eksperymentuja, dlatego w bizuterii majg zastosowanie nowe materiaty
tj. silikon, filc, stal, aluminium. Pojawity sie réwniez ztoto i diamenty, ktdre wczesniej
nie byty taczone z bursztynem.

Trzeba przyznaé, ze coraz rzadziej artySci oznaczajg swoje prace. WiekszoS¢
z nich funkcjonujac poza kolekcjami moze w przysztosci pozostac bezimiennymi.
W muzeum autorstwo rejestrowane jest w prowadzonej dokumentacji obiektu,
sporadycznie potwierdzajg je sygnatury autora. Nieliczni wybijajg swoje znaki, ale
czasem nawet im brakuje konsekwencji. W kolekcji Muzeum Bursztynu
zarejestrowano znaki: Pauliny Binek, Janusza Wosika, Giedymina Jabtonskiego,
Mariusza Gliwinskiego, Marii i Pawfa FietkiewiczOw, Marii Lewickiej- Wali, Barbary
i Andrzeja Bielakdw, Wojtka Rygato, Grzegorza Pyry, Stanistawa Pyry, Marcina
Zaremskiego, Arka Wolskiego, Elzbiety i Marka Pawiowskich, Jacka Ostrowskiego,
Andrzeja Bossa, Pawta Kaczynskiego, Doroty Kos, Wojciecha Wasilewskiego,
Stanistawa Podwysockiego, Wojciecha Brytki, Barbary Gronu$ - Dutko, Danuty
Czapnik.

Nie wymieniono wszystkich autoréw, ktdrych prace znajdujq sie w zbiorach
Muzeum Bursztynu. Podano jedynie wybdr osdb, ktorych prace mogty postuzy¢ za
przyktad w probie analizy rdznorodnego podejscia do bursztynu, materiatu
charakterystycznego w polskim powojennym wzornictwie.

Mamy nadzieje, ze kolekcja bizuterii bedzie sie powieksza¢ a tym samym

dokumentowac fenomen wspotczesnych twdrcow.



