Giedymin Jabtonski
HIC SVNT LEONES

Genre wspofczesnej bizuterii zostat uznany i wywalczyt sobie ustalong pozycje.
Podaza jednak w rozmaitych kierunkach. (...)

Ta piekna sztuka, ktora koncentruje swoje spojrzenie w tak intymny sposob na
indywidualnych stanach duszy i zmystow zarowno tworcy jak noszacego (bizuterie),

wymyka sie wszelkim probom zaszufladkowania.

David Watkins, 'Design Sourcebook JEWELLERY’

Wiadomo$¢ o uruchomieniu przez Galerie Sztuki w Legnicy projektu
poswieconego polskiemu tak zwanemu ziotnictwu artystycznemu oraz propozycja
wspodtpracy ogromnie mnie ucieszyty z dwdch przynajmniej powoddw. Po pierwsze
Ztotnictwo jest ciggle miodg dziedzing wspotczesnej sztuki, w Polsce wyjatkowo
zaniedbang przez historykow i krytykdw, po drugie legnicka Galeria jest zdecydowanie
instytucjg w naszym kraju najbardziej kompetentng w tej gestii a wiec gwarantujacq
wysoka jakos¢ opracowania. Jednoczesnie realizacja takiego projektu dokumentujacego
i komentujacego stata sie obecnie warunkiem sine gqua non dla Galerii petnigcej tak

wazng role na miedzynarodowym forum wspotczesnej bizuterii artystycznej.

Ucieszytem sie, jak powiedziatem, ale za chwile pojawito sie pytanie - o czym ja
moge w ramach tego projektu powiedzie¢. Zdatem sobie sprawe, Zze patrzac
z perspektywy ponad czterdziestu lat pracy w tym zawodzie i wsrdd ‘kolegdw po fachu’,
z ktoérych wielu bylo i jest moimi bliskimi przyjacidtmi, moge uzywajac stow
Wyspianskiego powiedziec: ,I ciggle widze ich twarze, ustawnie w oczy ich patrze - ich
nie ma - mysle i marze, widze ich w duszy teatrze. Teatr mdj widze ogromny” Ogrom
tego ‘teatru sztuki ztotniczej’ w kontekscie Scistego i nieodlegtego terminu zakonczenia

pierwszego etapu prac nad projektem poczatkowo mnie nieco przerazit. Zrozumiatem,
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ze musze dokonaé szybkiego i zdecydowanego wyboru tematdw i postanawiajac nie
pretendowac do czesto oczekiwanej w takich sytuacjach naukowej kompletnosci czy
obiektywizmu, zastgpi¢ je zwyczajng uczciwoscig i rzetelnoscig. Aby ten cel osiggnac
ograniczam sie w miare moznosci do wtasnych doswiadczen, wspomnien i refleksji oraz

wyboru trzech zaledwie fragmentow rozlegtego tematu.

CzesC pierwsza to polski ztotnik w dziesiecioleciu 1970 — 1980, czyli poczatek

mojej pracy i jednocze$nie bardzo wazny okres dla sztuki ztotniczej zaréwno w Polsce
jak Zachodniej Europie. Ta cze$¢ nabiera dodatkowego znaczenia w kontekscie
ogolnych probleméw zwigzanych z dokumentowaniem tamtego okresu. Otdz razi mnie
pojawiajaca sie ostatnio nagminnie sktonno$¢ do nie dbajacej zbytnio o prawde
przeSmiewczej krytyki owczesnej Polski. Byla ona co prawda lennem sowieckim,
a panujagcy w niej system represjonowat dotkliwie Srodowiska bedace wierne
W najlepszym tego stowa znaczeniu patriotycznym systemom wartosci etycznych
i kulturowych i ta strona PRL budzi do dziS zastuzenie nieche¢, pogarde oraz caty
wachlarz pejoratywnych skojarzen. Byly jednak i inne, niezaprzeczalnie pozytywne
cechy tamtej Polski, ktérych nie udato sie zachowa¢ w III Rzeczpospolitej, a przede
wszystkim byla ona jedynym wspdlnym domem Polakéw, w ktérym pomimo
nieidealnych warunkéw (ale gdzie sa te idealne?), powstawat trwaty i cenny dorobek
polskiej kultury i sztuki. Nalezy wiec uwaza¢ na takie wspotczesne publikacje
pozorujacych kontynuacje podziemnych wydawnictw, ktére za cene ryzyka powaznych
represji demaskowaly prawdziwe oblicze komunistycznej witadzy i przygotowaly jej
obalenie, w rzeczywistosci ulegajq koniunkturalnej swobodzie krytyki i nasmiewajac sie
z nieszkodliwego, bo juz uSmierconego potwora rezimu, zamiast dokumentowac,
bezkarnie i beztrosko fatszujg historie.

Cze$¢ druga to zaledwie impresje z lat pdzniejszych, ktére wymykajg sie
porzadkowaniu i uogdlnieniom, mozliwym dopiero z perspektywy czasu, jednak
przedstawiajg czasy zasadniczo rézne od omawianych w czesci pierwszej, jako ze w
zwigzku z przemianami politycznymi w Polsce i Europie, oraz procesami globalizacji

a takze gwattownym rozwojem nowych technologii i w sztuce i w catym otoczeniu



cywilizacyjno kulturowym nastgpity zasadnicze zmiany oraz wzrosto ich tempo.
Stwierdzamy czesto z pewnym zdziwieniem, ze stosunkowo niedawne, wydawatoby sie
jeszcze kontynuowane okresy w sztuce takze ziotniczej, sq juz prezentowane jako

minione i zamykane w muzealnych gablotach.

Cze$¢ trzecig stanowig moje przemyslenia na temat ziotnictwa artystycznego
i jego miejsca wsrdd innych sztuk wizualnych a szczegdlnie procesow i jezykow czy tez
kodéw ekspresji, percepcji, komunikacji oraz specyficznych relacji pomiedzy

rzeczywistym a symbolicznym oraz pomiedzy twodrca a odbiorca.

Pozycja, z ktorej sie wypowiadam jest dos¢ specyficzna. Zwykle jest sie albo
obserwowanym uczestnikiem opisywanych zjawisk i jest sie wtedy ,wewnatrz”, albo
obserwatorem patrzacym i opisujacym ,z zewnatrz”. Pracujac od poczatku nie tylko jako
tworca artystycznej bizuterii ale takze jako nauczyciel, kurator i krytyk, znalaztem sie
jednoczesnie wewnatrz i na zewnatrz opisywanego fenomenu, co czasami utatwia, ale
tez bywa ze utrudnia jednoznaczne formutowanie wypowiedzi. W kazdym razie chce
o tym czytelnika uprzedzi¢, aby zechciat zrozumie¢ wynikajace z takiej sytuaciji

nietypowe sady, a takze zrozumie¢ zrodto niektorych niedoskonatosci.

Rzymscy, a w $Slad za nimi Sredniowieczni kartografowie opatrywali inskrypcjq
HIC SVNT LEONES - ‘tu sg Iwy’ biate plamy na mapach. W wydaniu kartograficznym nie
chodzito o dostowng obecnos¢ krélewskich kotdw, a wytgcznie o tereny nieznane a wiec
tajemnicze i by¢ moze niebezpieczne. Ja natomiast pozwolitem sobie zatytutowaé w ten
sposéb wstep do opowiadania o wybranych fragmentach dziejow polskiego
nowoczesnego artystycznego ziotnictwa nie tylko przez analogie do jezyka starozytnych
map, a wiec dla podkreslenia, ze jest to przestrzen w Polsce, w porownaniu do Europy
Zachodniej stabo zbadana i opisana, lecz takze pod wplywem innych, bardziej
dostownych konotacji. Ot6z moim zdaniem wsrod oséb tworzacych i rozwijajacych te
mtodq dziedzine, zaréwno artystéw jak krytykdw, historykéw sztuki i marszanddéw, sg
postacie, ktore bez watpienia zastuzyly na miano Iwow. Niestety jak dotad pozostajq
one oraz ich wybitne osiggniecia i zastugi zdecydowanie zbyt mato znane poza

niewielkim $rodowiskiem zawodowym.



Chce wiec wyrazi¢ nadzieje, ze legnicki projekt wypetni te biate plamy na mapie
polskiej sztuki ztotniczej ostatniego pdtwiecza i usSwiadomi jej istnienie i znaczenie takze

szerszym kregom odbiorcow.

1. BYC ARTYSTA Zt OTNIKIEM U SCHY¥KU PRL

W miodosci z zapatem uprawiatem jezdziectwo. Latem staratem sie spedzac
czeS¢ wakacji w stadninach koni, a przez caty rok jezdzitem w sopockim klubie, ktérego
bytem cztonkiem. Trenerami byli przedwojenni kawalerzysci, przede wszystkim stynny
putkownik Rémmel, siedziba klubu znajdowata sie na terenie miasta, jednak legitymacje
klubowe opatrzone byty dziwnie w tych warunkach wygladajgcym napisem Ludowe
Zespoty Sportowe. Ten przydomek ‘ludowe’ nie wynikat bynajmniej wprost z dwczesnej
nazwy panstwa polskiego ale z faktu iz jezdziectwo zostato przez komunistyczne rzady
uznane za sport ‘sanacyjny’, uprawiany przez wrogie socjalizmowi przedwojenne elity.
Zaréwno hodowla koni sportowych, jak i samo jezdziectwo zagrozone zostaty upadkiem
i pewnie by nie przetrwaty, gdyby pomystowi koniarze nie przekonali wtadzy, ze oto ten
potepiony sport pojawia sie teraz w nowej ‘ludowej’ postaci i bedzie stuzyt rozwojowi

polskiej wsi.

Z podobnych powoddw praktycznie zanikty w Polsce powojennej tradycje
rzemiost takich jak ztotnictwo i jubilerstwo. Prywatny zaktad zajmujacy sie przerobem
szlachetnych kruszcéw byt w oczach komunistycznej wiadzy znienawidzong wysepka
kapitalizmu, co do ktérej nalezato stosowa¢ wszelkie utrudnienia i represje.
Rzemieslnicy nie wymyslili ,ludowego ziotnictwa”, chociaz do pewnego stopnia takie
podejscie reprezentowata firma zwana Cepelig (Centrala Przemystu Ludowego
i Artystycznego), Cepelia co prawda umozliwiata dziatalnoS¢ takze w zakresie srebra
i bursztynu, jednak ciggtosci dobrych tradycji wysokiej klasy rzemiosta w tej dziedzinie
nie uratowata. Jednoczesnie atrakcyjnoS¢ czarnorynkowych cen, szczegdlnie ztota, oraz
jego magia jako gwarantowanej lokaty kapitatu, rzeczywiscie przyciggnety rozmaitego
autoramentu indywidua, ktérym niestraszny byt konflikt z prawem z powodu

nielegalnych operacji handlu ziotem czy walutg. Typowymi przedstawicielami tego
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gatunku byli tak zwani cinkciarze zwani tak od wymawianych natretnym,Sciszonym
gtosem angielskich stéw ,change money”, ktérymi atakowali zagranicznych turystow,
oferujac znacznie lepszy niz w banku, czarnorynkowy kurs wymiany waluty. Bardzo
typowym przypadkiem byto wtedy taczenie profesji cinkciarza i jubilera, ale w jakze
zatosnym wydaniu. Chodzito o ,wypranie” jakiego$ krazacego w drugim obiegu ziota,
czyli przerobienie go na bizuterie, ktdrg juz mozna byto w miare legalnie sprzedac.
Dodatkowa korzyS¢ wynikata z dodania do ztota mozliwie taniego kamienia,
pochodzacego najczesciej z marynarskiego przemytu z Indii. Caty taki koszmarny pod
wzgledem estetycznym wyrdb, przewaznie pierscionek, zwany w zargonie ,finglem” byt
potem sprzedawany w cenie ztota, co przynosito niematy zysk. Im kamien wiekszy tym
lepiej, jednakze do pewnych granic, poniewaz przy skrajnej dysproporcji metalu

i kamienia Urzad Probierczy mdgt odmowic nabicia proby.

W tej sytuacji oczywiscie starzy mistrzowie ztotnicy stopniowo wymierali, nie
znajdujac  ucznidw, kontynuatorow tradycji, a absolwenci szkdét zawodowych
W najlepszym razie trafiali do panstwowych zaktadéw ,Jubiler”, gdzie pracowali
w systemie linii produkcyjnych, doskonalac tylko jedng przydzielong im czynnos¢, czyli
albo lutowanie, albo polerowanie, albo zakuwanie kamieni itd., ale nie opanowujac
catosci tajnikdbw warsztatu. W organizacjach rzemieSlniczych pojawita sie korupcja.
Kombinatorzy, chcacy zalegalizowac dziatalno$é, szczeglnie w okresie, kiedy nastgpit
bursztynowy boom, potrzebowali czeladniczych przynajmniej a najlepiej mistrzowskich
dyploméw. Nie posiadajac odpowiednich kwalifikacji chetnie i szczodrze pfacili za

wydanie papieréw bez egzaminu, najczesciej podstawiajac cudze prace jako swoje.

Pomimo tego zdecydowanie nieciekawie wygladajacego krajobrazu ziotniczo
jubilerskiego rzemiosta, coraz wiecej artystow plastykow probowato swoich sit
w bizuterii, ktérej podstawowym materiatem bylo sebro. Na poczatku lat
siedemdziesigtych byfa to juz spora i w pewnym stopniu zorganizowana grupa (istniaty
np. ‘podsekcje ztotnicze Zwigzku Polskich Artystéw Plastykow’, ale tylko w niektdrych
oddziatach. Artysta mégt legalnie postuzyC sie srebrem w swoich pracach, a takze

legalnie prace te sprzedaé w panstwowej galerii sztuki.



Nie byto to jednak takie proste.
Okres lat siedemdziesigtych czyli jak niektdrzy go nazywajq ,schytkowego PRL”

byt dla polskiej bizuterii artystycznej bardzo wazny. Mozna wiasciwie mowic
o narodzinach w tym okresie polskiej odmiany tej nowej dziedziny, ktdra nieco
wczesniej, chociaz takze nie bez przeszkdd, wykietkowata a nastepnie zdobyla sobie

obywatelstwo na scenie wspdtczesnej sztuki krajéw Zachodu.

Ztozyto sie na to kilka przyczyn. Przede wszystkim tak zwana zelazna kurtyna
byta juz mocno przerdzewiata i nieszczelna dla wszelkiego rodzaju kontaktow z Europg
Zachodnig, a wiec takze kontaktow artystycznych. Dodatkowo atrakcyjnosS¢ zwiekszata
sytuacja rynkowa. Bizuterie byto bardzo tatwo sprzedaé, znacznie tatwiej niz
np. malarstwo czy grafike. Podatek natomiast ptacony przez artyste byt korzystnie niski.
Nie brakowato oczywiscie i trudnosci typowych dla tamtego systemu, o ktdrych bedzie
tu mowa, ale byly one do pokonania. W rezultacie bizuterig zainteresowali sie nie tylko
liczni artysci, lecz takze ludzie rdznych profesji o artystycznych ciggotach. Wsrdd
jednych i drugich byli i tacy, ktdrzy poszukiwali zrédta dochoddw i ci, ktérzy widzieli
nowe horyzonty i mozliwosci stricte artystyczne. Pojawilisie takze wkrotce kolekcjonerzy
wspotczesnej bizuterii artystycznej a bursztynowy boom w okolicach Gdanska dodat
jeszcze energii zjawisku i wptynat znaczaco na owczesny, specyficznie polski jego
image.

Okres ten do dzi§ nie doczekat sie kompletnych  opracowan
Jhistorycznosztucznych”  ale  pokolenie  éwczesnych  miodych  ‘gniewnych’
i kontrowersyjnych twércow do dzis jest zauwazalne wsrdd dziatajacych artystéw
i odgrywa ciggle znaczaca role.

Najbardziej pociggajace sq dla mnie barwne opowiesci o osobistych przygodach
zwigzanych z pracg w tej niezwyktej dziedzinie jaka jest bizuteria artystyczna,
doszedtem jednak do wniosku, ze w tym miejscu raczej skupie sie na prdbie ujecia
bardziej ogdlnego, oczywiscie takze w oparciu o wtasne doswiadczenia i wspomnienia.
Utwierdzity mnie w tym przekonaniu rozmowy z mtodszymi kolezankami i kolegami ,po

fachu”. Okazato sie bowiem, Zze dla nich, szczegdlnie tych, ktdérzy zaczeli prace juz
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w czasach Trzeciej Rzeczpospolitej, tamte nasze codziennosci i oczywistosSci sg zupetnie
jak opowiesci science fiction. Z jednej strony nic w tym nie ma dziwnego i dobrze, ze
znikly owczesne paradoksy i nonsensy, z drugiej jednak dla prawidlowego rozumienia
tworczosci z tamtych, tak wydawatoby sie niedawnych czasdw, petniejsza wiedza o nich

jest pozadana, a dla profesjonalistow niezbedna.

Tak wiec postaram sie pokrotce przedstawi¢ niektore przynajmniej blaski i cienie
zycia i pracy polskiego artysty, ktory w ostatnim ‘przedsolidarnoSciowym’ dziesiecioleciu
postanowit jako medium ekspresji a czesto takze zrddto utrzymania wybrac bizuterie.
Wspomne tez o rownolegle dziatajacych w tej dziedzinie artystach zachodnich, starajac
sie uchwyci¢ rdéznice i podobienstwa oraz wzajemne wptywy pojawiajace sie

w utrudnionym przez podziaty polityczne a jednak istniejgcym dialogu.

SREBRO

Polski artysta miat prawo naby¢ oficjalnie srebro i wykorzysta¢ je w swoich
pracach, ale nie ot tak po prostu. To, co dzi$ wydaje sie oczywiste — ze jezeli ktos ma
ochote i pienigdze moze zwyczajnie kupi¢ sobie tyle zlota i srebra ile ma ochote, a co
wiecej zrobi¢ z zakupionym metalem to, co mu przyjdzie do glowy, bylo wtedy
absolutng abstrakcja. Po pierwsze musiat wiec artysta napisaé podanie do
Departamentu Plastyki Ministerstwa Kultury i Sztuki. Podanie takie z kolei musiato by¢
poparte zaswiadczeniem ktorej$ z nielicznych panstwowych instytucji zajmujacych sie
handlem wspdtczesng sztuka, stwierdzajagcym ze instytucja ta zna i z powodzeniem
sprzedaje prace danego artysty, wykonane ze srebra i wyraza zainteresowanie dalszg
z nim wspdtpracg. W jaki sposéb takie zaswiadczenie mozna byto uzyskac po raz
pierwszy, czyli zanim nabylo sie srebro drogq legalng, pozostawato nigdy nie wyjasniong

tajemnicg btednego kota biurokraciji.

Poniewaz panstwo zgodnie z obowigzujacym prawem nadzorowato przerdb
i obrét metalami szlachetnymi artysta parajacy sie tym procederem byt zobowigzany do
zatozenia tzw, ksigzki wykonawstwa i sprzedazy i wypetniania w niej na biezgco licznych

rubryk opisujacych wykonywane przedmioty, od momentu rozpoczecia pracy, az do ich
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‘wyprowadzenia’ z pracowni i sprzedania. Zupetnie nie byto wiadomo co zrobi¢, jezeli
praca pozostata nie ukonczona, lub sie nie udata. Nic bowiem co zostato w takiej
ksigzce raz zapisane nie miato prawa znikngé. Byta to procedura niewatpliwie
skierowana przeciw swobodzie twdrczej i nadawata sie co najwyzej do manufaktury
produkujacej ,wyroby” a nie do pracowni artysty. Rozni twdrcy radzili sobie rozmaicie
z tym paskudnym zeszyciskiem. Ja po jakim$ czasie doszedtem do wniosku, Zze po
prostu nie bede do niego wpisywac nic. Okazato sie, ze bylo to rozwigzanie genialne,
poniewaz przedstawiciele Urzedu Probierczego, ktérzy czasami przeprowadzali kontrole
w pracowniach po pierwsze nie byli w stanie potapac sie w ‘artystycznym nietadzie’, po
drugie i chwata im za to, wykazywali sporo zrozumienia i zaiteresowania dla pracy
artysty i po towarzyskiej herbatce, czasami uzupetnionej kieliszkiem jakiego$
szlachetnego trunku, prywatnie wyrazajac zadziwienie panujacym w pracowni
bataganem, urzedowo stwierdzali, ze nie wykryli zadnych nieprawidtowosci. Wiedzieli
zresztg doskonale, ze jezeli gdzies majg poszukiwaé wielkich afer, to na pewno nie

W pracowniach artystow.

Kiedy juz sie miato upragnione pismo z ministerstwa o mozliwosci oficjalnego
zakupu srebra, trzeba byto zaprojektowacé swoj tak zwany imiennik, czyli znak ztozony
z inicjatow i zarejestrowaC go w Urzedzie Probierczym. Ten obowigzek zresztq nie byt
wynalazkiem socjalistycznym, jest od socjalizmu znacznie starszy i istnieje do dzis, tylko
Zze nie ma oOwczesnego charakteru represyjnego, przewidujgcego kary za nie
ocechowanie wykonanych przedmiotdw i wymagajacego od urzedu ewidencjonowania

iloSci uzytych przez poszczegoélnych wytwdrcow a wiec i artystdw metali szlachetnych.

Warto dodac, ze urzednicy robili sobie zapewne niewybredne Zarty z artystow.
Kiedy sie w koncu dostawato wymarzony przydziat, iloS¢ przyznanego metalu byla
naogdt mniejsza niz zamawiana (zeby sobie artysta nie pomyslat, ze dostanie ile chce),
a jego postac inna — na przykfad jak zamowitem grubg blache to dostatem cienki drut
itp. Odbidr natomiast musiat sie odby¢ we wskazanym przez ministerialnego urzednika
sklepie zaopatrzenia plastykoéw. I tu takze nie obchodzito sie bez paradokséw czy raczej

cynicznych zartéw. Wynikiem byta na przyktad sytuacja kiedy ja mieszkajac w Gdansku



musiatem odebrac przydziatowe srebro w Warszawie a Marcin Zaremski mieszkajacy

w Warszawie, musiat w tym samym czasie pofatygowac sie po swoje do Gdanska.

Pamietam szczesliwy moment, kiedy udato mi sie kiedys mimo ciagtych trudnosci
paszportowych wyrwac latem do Londynu. Konczytem tam przygotowanie prac na
wystawe w Instytucie Kultury Polskiej, robitem tez bizuterie na sprzedaz i musiatem
dokupic troche srebra. W firmie, ktoéra sprzedawata metale szlachetne nikt mnie o Zzadne
przydziaty nie poprosit. Oczywiscie nie zaproponowano mi takze drutu zamiast blachy,
a co wiecej, co wzbudzito moéj autentyczny zachwyt (teraz dopiero widac jak tatwo byto
zachwyci¢ przybysza z bloku socjalistycznego), zapytano mnie, zresztq jak najbardziej

sensownie, do jakiego formatu przycig¢ moj kawatek srebrnej blachy.

Praktycznie, nie bylo mowy, Zeby powaznie pracowa¢ w oparciu 0 mizerne
oficjalne przydziaty srebra. Ten niezwykle wdzieczny, dajacy bogate mozliwoséi metal
stat sie bowiem wtedy podstawowym tworzywem polskich artystow ‘ztotnikow’, zaréwno
z powodow mozliwosci formowania przy zastosowaniu szerokiego wachlarza technik,
przystepnej ceny, jak rowniez tatwosci sprzedazy juz ‘prawdziwej’ a jeszcze niezbyt
drogiej srebrnej bizuterii.

Istniat wiec bardzo dobrze zorganizowany czarny rynek. Teraz czesSciej mowimy
o szarej strefie, niezaleznie jednak od intensywnosci czerni chodzi o to samo.
W tamtych czasach, elementem celowo demoralizujgcym spoteczenstwo byto stwarzanie
sytuacji sktaniajgcych do omijania prawa, poniewaz wiadomo, ze tatwiej jest rzadzic
ludZzmi, ktdrzy majq ‘co$ na sumieniu’. Z drugiej strony sumienie naruszajacych tamte
przepisy nie brudzito sie w odczuciu etycznym, poniewaz omijanie prawa narzuconego
przez prosowieckg wtadze byto powszechnie spotecznie akceptowane. Srebro podobnie
jak inne ,reglamentowane”, jak sie wtedy moéwito, towary byto wiec oczywiscie
dostepne w drugim obiegu i to w cenie Srednio o potowe nizszej od oficjalnej. Po
kupieniu takiego srebra ,sztuka” polegata na wprowadzeniu wykonanych z niego

przedmiotow do oficjalnej sprzedazy na co tez znajdowano wiele sposobow.

Artysci Zachodu, ktérzy w poczatkach drugiej potowy dwudziestego wieku chcieli

pokazac, ze warto$¢ tworzonej przez nich bizuterii to nie karaty szlachetnych kamieni
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i metali, tylko to samo, co stanowi o wartosci innych dziet sztuki. W tym celu
ostentacyjnie odrzucone zostaty tradycyjne drogocenne metale i kamienie, ktore
ustgpity miejsca materiatom tanim, lub catkowicie bez wartosci rynkowej, dobieranym
wytgcznie ze wzgledu na ich cechy wizualno-konstrukcyjne oraz konotacje kulturowe.
Tendencje uzycia nietypowych, tanich materiatdw pojawity sie w specyficzny sposdb

i wsrdd artystéw polskich, ale o tym pdzniej.

Mozna by wiec powiedzie¢, ze system socjalistyczny utrudniajgc dostep do
szlachetnych metali czynit polskiego artyste automatycznie ‘bardzo nowoczesnym’. O ile
jednak w Polsce artysta miat dostep do srebra utrudniony ale w koncu jednak mozliwy,
o tyle w Zwigzku Radzieckim byt taki artysta skazany na ,nowoczesnos¢” catkowicie
radykalng, bo o uzyciu srebra nie miat nawet co marzy¢ i musiat zadowoli¢ sie w jego
miejsce ,melchiorem”, czyli biatym metalem, zwanym inaczej alpakg lub ‘nowym

srebrem’.

BURSZTYN

Drugim po srebrze materiatem polskiego artysty ziotnika stat sie w latach
siedemdziesigtych bursztyn. Jego popularno$¢ byla najwieksza oczywiscie w poblizu
zrodet, czyli w Gdansku i okolicach, jednak objeta wkrotce i pozostate osrodki. Przy
okazji warto zauwazy¢, ze ogromna wiekszo$¢ artystéw ztotnikdw skupiata sie
w czterech gtownych osrodkach — Warszawie, Gdansku, Krakowie i todzi.

W pozostatych miastach pracowali bardzo nieliczni przedstawiciele ‘branzy’.

Bursztynowy boom stymulowany byt zwiekszong w latach siedemdziesigtych
iloscig odwiedzajacych Polske turystow zagranicznych, wsérdd ktorych szczegdlne
zainteresowanie ztotem potnocy wykazywali Niemcy. Wsrdd tych turystéw pojawili sie
takze zawodowcy handlujacy bursztynowymi wyrobami. Ogromne, paradoksalne wrecz
rédznice w oficjalnych i czarnorynkowch przelicznikach walut powodowaty, Zze cena
bursztynu w srebrze byta atrakcyjnie niska dla zagranicznego nabywcy i jednoczesnie ta
sama cena byta pociggajaco wysoka dla sprzedajacego w PRL, szczegdlnie jezeli

transakcja przeprowadzana byfa (oczywiscie nielegalnie) w zachodniej walucie. Wsréd
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rzemieSinikdw rosty bursztynowe fortuny. Wokot Gdanska ruszylo gwattownie
w 90 procentach co najmniej nielegalne wydobycie bursztynu z tak zwanych ‘plaz
kopalnych’, czyli ptytkich zt6z pozostawionych na cofajacych sie w ciggu ostatnich
tysigcleci wybrzezach Battyku. Bursztyniarze przy pomocy pomp strazackich wyptukiwali
przez niewielkie otwory bursztyn wraz z towarzyszacymi mu kawatkami poczerniatego
drewna, pozostawiajac podziemne kawerny, powodujac dewastacje nadmorskich laséw
a takze stwarzajac powazne niebezpieczenstwo dla ludzi. Nic dziwnego, ze ci ‘dzicy’
bursztyniarze byli ustawicznie Scigani przez MO (Milicje Obywatelskg bo takg nazwe
nosita ‘socjalistyczna’ policja), ale cho¢ ustawicznie to mato skutecznie, poniewaz
unoszacy sie nad lukratywnym procederem zapach pieniedzy odurzat i nieuchronnie
korumpowat wszystkich w jego zasiegu. Powstata takze wydobywcza firma panstwowa,
zaopatrujgca panstwowe przedsiebiorstwa, ale nie odegrata znaczacej roli. Nie
zorganizowano nigdy oficjalnego wydobycia na wiekszg skale i problem pozostat

nierozwigzany wiasciwie do dzis.

Drugim zrédtem bursztynowego surowca byt zorganizowany na ogromng skale
przemyt z rejonu Krolewca (Obwodu Kaliningradzkiego), gdzie z poteznego
panstwowego kombinatu wyciekaty cate ‘podziemne’ jantarowe rzeki i pokonujac bez

wiekszych trudnosci granice zaktadowe i pafstwowe docieraty do Gdanska.

Dla artysty nie bylo wiasciwie oficjalnego zrédta zaopatrzenia w bursztyn.
W catej swojej dziatalnosci z tamtych czaséw pamietam tylko jeden moment, kiedy
surowy bursztyn pojawit sie w sklepie dla plastykéw, ale jako$ dziwnie szybko stamtad
znikt. Widocznie sie to nikomu nie optacato. Jednoczesnie o pochodzenie bursztynu nikt
artystdw nie pytat. Przeciez mozna byto go znalez¢ na przyktad na plazy po sztormie.
Prawdziwa praktyka byta jednak zupetnie inna. Gtownym centrum nielegalnego
wydobycia byla przylegla do morza gdanska dzelnica Stogi. Jednym z najlepszych
miejsc w ktérych mozna byto kupi¢ bursztyn byto ‘ranczo’ Rumcajsa — tamtejszego
brodatego mafiosa. Najlepiej byto zawita¢ na ranczo z ‘zatacznikiem’ w postaci butelki
wadki (albo i dwoch), ktory od razu stwarzat lepszy klimat transakcji. Za ptotem z desek

stata stara poobijana, emaliowana wanna wypetniona wodg, w ktorej rozpuszczano
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spore ilosci soli. Do wanny wrzucano nastepnie urobek w postaci btotnistej mazi.
W takiej stonej ‘ciezkiej wodzie’ bursztyn wyptywat oddzielajac sie od btota i innych
ciezszych frakcji. Dostep do wanny byt marzeniem artysty. Mozna byto wybraé
najpiekniejsze bryiki, a co dzi$ juz prawie nie do uwierzenia, kawatki bursztynu biatego
doktadano gratis, jako nieinteresujgce dla producentdéw. Produkcja bowiem byta
zdeterminowana wymaganiami rynku niemieckiego, na ktérym ceniony byt prawie
wytacznie kolor ‘koniakowy’. Czasami jednak w wannie akurat bursztynu nie byto, bo juz
zostat popakowany w worki. Wtedy nalezato kupi¢ caty worek, bo bursztyniarze nie
lubili sie rozdrabnia¢. Ja sam podobnie jak moi koledzy nigdy nie potrzebowatem ani nie
miatem do$¢ pieniedzy na kupno takiej ilosci. Zdarzyto mi sie wiec wielokrotnie, kiedy
juz bytem traktowany jak zaufany znajomy, wzig¢ taki worek aby zaptaci¢ za niego po
paru dniach. Wtedy musiatem szybko sprzeda¢ wiekszo$¢ zawartosci zostawiajac sobie
tylko jaka$ odrobine, ale za to ciekawych brytek. Byt to pewien ktopot, ale w ten sposéb
pozostawatem wiarygodnym, powaznym kontrahentem. Mogtem tez w zwigzku z tym
wielokrotnie pomdc w zdobyciu dobrej jakosci niedrogiego bursztynu kolegom spoza

Tréjmiasta.

Na koniec jeszcze jedna ciekawostka z dwczesnego bursztynowego rynku.
Wiadomo, Zze specjalna wartos¢ dla kolekcjoneréw, paleontologéw, czy wreszcie dla
artystbw przedstawiajq opisywane i inspirujgce wyobraznie juz w starozytnosci
bursztyny z inkluzjami, czyli zatopionymi wewngtrz fragmentami flory i fauny

‘bursztynowego lasu’ sprzed czterdziestu miliondw lat.

Pewnego razu pilnie potrzebujgc bursztynu nie zastalem wspomnianego
Rumcajsa na ‘ranczo’ i poszedtem sprawdzi¢ czy nie ma go w domu. Rumcajsa nie byto,
ale byta jego zona. Skromna, mtoda, zapracowana kobieta prébowata pogodzi¢ zajecia
domowe z dopilnowaniem dwdjki matych dzieci oraz wyrobem bursztynowych korali.
Wiercita wiasnie na kuchennym stole wypolerowane bursztynki co jakis czas odkfadajac
niektéore do lezacego obok wiertarki pudetka. Zapytatem co tam odkfada.
Odpowiedziata, ze dorabia troche, bo maz czesto przepija pienigdze a ona musi dzieci

nakarmi¢. I jest tu jeden pan, dodata, ktéry ptaci mi po zlotdwce za bursztyny
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z muszkami, to mu odktadam. Bochenek chleba kosztowat wtedy okoto 4 ziotych. Nic
wiec dziwnego, ze bez zastanowienia palngtem: ‘To ja dam po dwa zitote’ i w ten sposdb

przejatem zrodto zaopatrzenia w cenne bursztyny z inkluzjami.

INNE MATERIALY

Oczywiscie poza srebrem i bursztynem w pracowni owczesnego artysty
znajdowato sie wiele innych materiatéw, zaréwno tych tradycyjnie w bizuterii
uzywanych, jak i nietypowych Swiadczacych o pomystowosci i inwencji albo

przenikajacych z Zachodu wptywach tamtejszej mody.

Wykorzystywano wiec czesto wystepujgce w Polsce kamienie, jak sie wtedy
méwito ‘pdiszlachetne’. Na Slasku w okolicach Jordanowa eksploatowano ztoza
pieknego, cho¢ trudnego do obrdébki w skromnych warunkach pracowni artystycznej, bo
twardego nefrytu. W kamieniotomach koto Watbrzycha mozna byto znalez¢ sporo
agatow. W kopalni niklu w Szklarach wystepowat ceniony onegdaj wysoko na dworze
pruskim niezwyktej urody chryzopraz i kawalki tego seledynowego kamienia a takze
mlecznego opalu i chalcedonu mozna byto zdoby¢ u tamtejszych gornikow. W Sudetach
znajdowano sporo krysztatu goérskiego, czyli kwarcu, zaréwno przejrzystego,
bezbarwnego, jak tak zwanego ‘dymnego’ a nawet czasami ametystowego.
Poszukiwacze dostarczali takze w pokaznych ilosciach dobrej jakosci i fatwy do obrdbki,
o gtebokiej czerni gagat, ztotego koloru szescienne krysztaty pirytu, oraz skamieniate
Slady jurajskiej fauny, wsrdd ktorych szczegdlnie cenione byty dla pieknego rysunku

i gamy koloréw spiralne amonity.

Polski artysta w poszukiwaniu kamieni penetrowat takze antykwariaty, w ktdrych
mozna bylo ‘upolowal’ niedrogie sznury korali, potem rozdzielanych i pojedynczo
oprawianych w srebro. Podobnie atrakcyjne byly warszawskie sklepy ‘azjatyckie’
a szczegolnie ‘Chinka’, oferujgca wsrdd wyrobow artystycznego rzemiosta bizuterig
srebrng z kamieniami oraz sznury turkuséw, agatéw, peret, ktérych ceny bylty niezwykle
niskie. Profanowat wiec polski ztotnik prace swojego chinskiego kolegi po fachu,

wyjmujac kamienie z pierscionkdw, tngc sznury korali aby potem oprawi¢ je w swojq
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bizuterie. Jednym bowiem spos$rdd wielu nonsenséw tamtego ‘socjalistycznego’ systemu
byt kompletny brak sklepéw, w ktorych mozna by bylo zaopatrzy¢ sie w materiaty

i narzedzia potrzebne w pracowni artysty ztotnika.

Byty jeszcze w dziedzinie materiatdw rozmaite sposoby i okazje. Kamienie na
przyktad przywozili marynarze, najczeSciej z Indii. Byty one przeznaczone do
wspomnianej poprzednio ztotej bizuterii, a wiec o fasetowych szlifach dymne kwarce
nazywane przez sprzedawcéw dla podniesienia atrakcyjnosci ‘dymnymi topazami’,
rubiny, szafiry, cytryny, ametysty, agaty, ktére wzbogacaty palete ztotnika. W sklepach
z instrumentami muzycznymi mozna bylo niedrogo kupi¢ kotki do wiolonczeli lub

kontrabasu wykonane z pierwszorzednej jakosci hebanu.

Kiedy$ udato mi sie przypadkiem zainicjowal zaopatrzenie polskiego rynku w
jeszcze jeden atrakcyjny i modny wtedy a nietatwy do zdobycia materiat, jakim byia
macica pertowa. Otdz znajomy mtody cztowiek miat okazje pojechac z ojcem, oficerem
marynarki w rejs do Australii. Zapytat mnie czy moze mdgtby mi co$ stamtad przywiezé.
Od razu powiedziatem mu o wymarzonych muszlach pertoptawdw oraz mienigcych sie
wspaniatymi zieleniami i btekitami uchowcéw (abaloni), wspominajac, ze takie muszle
nie tylko ja ale i wielu moich kolegdéw z radoscig by kupito. No i Jan, bo tak mu byto na
imie przywidzt wtedy pierwszy karton niezbyt doktadnie oczyszczonych, ale niezwykle
pieknych muszli. Rzeczywiscie zainteresowanie byto ogromne. Jan kontynuowat
sprowadzanie muszli, najpierw po troche a potem na coraz wieksza skale. W ten sposéb
narodzita sie istniejaca do dzis w Gdyni firma Madang, ktora obecnie oferuje w wielkim

wyborze muszle i wyroby z nich z catego $wiata.

Pamietajg tez na pewno niektorzy artysci barwng posta¢é Amerykanina polskiego
pochodzenia imieniem Ted. Ted handlowat kamieniami i bizuterig podrdzujac po
Ameryce i Europie. Kupione w Polsce (za dolary oczywiscie) bursztyny wymieniat
u indian Navaho na turkusy, gdzieS tam jeszcze kupowat okazyjnie korale, opale
i najrozmaitsze inne kamienie, ktdre takze wymieniat, dawat do oprawienia, sprzedawat
itd. Przyjezdzat do Polski raz, dwa razy w roku i odbywat swoiste tournee, pokonujac

dwukrotnie te samg trase. Przy pierwszej wizycie zamawiat bizuterie zostawiajac
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kamienie do oprawienia aby po jakim$ czasie pojawic sie znowu, odebra¢ zamodwione

przedmioty i rozliczy¢ sie jak kto wolat — w kamieniach lub dolarach.

Podobnych sposobow zaopatrzenia byto wiele a przytoczone tutaj przyktady majq

dac pojecie o ogdInej sytuaciji.

PRACOWNIA

Oczywiscie dwczesne pracownie artystow ztotnikdw oprdcz tego, ze tak jak inne
pracownie nosity wyrazne pietno osobowosci i zamitowan gospodarza, byly takze
swoistym obrazem tamtych czaséw, w ktorych nie mozna byto po prostu zaopatrzyc¢ sie
w potrzebny sprzet w specjalistycznym sklepie. Wszystko trzeba byto ‘zorganizowac’,
czyli kupi¢ okazyjnie, zaméwi¢ u jakiegos indywidualnego wykonawcy, dostac, znalez¢,
zrobi¢ samemu, etc. W wyniku takiej sytuacji zestawy narzedzi i urzadzen bywaty czesto
malowniczym i jedynym w swoim rodzaju konglomeratem, staroci i dziwolagéw
przemieszanych z dwczesnym high-tech, ktdry mégtby by¢ dzis na pierwszy rzut oka
uznany za artystyczng instalacje albo scenografie. Wyposazenie takze rdznito sie
w zalezno$ci od umiejetnosci i zaradnosci artysty oraz ulubionych opanowanych

i uprawianych przez niego technik a pochodzito ze zrédet bardzo rozmaitych.

Jednym z takich zZrodet byly sklepy zaopatrzenia lecznictwa ‘Cezal’, w ktdrych
mozna byto kupi¢ narzedzia, urzadzenia i materiaty przeznaczone dla chirurgdw,
dentystow i proytetykdw, niezwykle przydatne takze w pracowni ziotniczej. Rdznego
rodzaju szczypce i mioteczki wykonane z nierdzewnej stali przez firme CHIFA w Nowym
Tomyslu byly bardzo wysokiej jakosci i niektore z nich stuzg mi od wczesnych lat
siedemdziesigtych do dzisiaj. Wtedy byly niedrogie ale trzeba byto je w sklepie
‘upolowac’, dzi$ polska firme przejat niemiecki koncern Aesculap. Szczypce lezg na
sklepowych potkach, bo sg teraz bardzo drogie. Sklep oferowat takze najrozmaitsze
frezy i wiertta do protetycznych wiertarek z ‘rekawem’, woski i masy odlewnicze, nozyki
i topatki do modelowania, skalpele, pincety, szczypce do zaciskania naczyn
krwionos$nych, ktére znakomicie nadawaty sie do trzymania precika lutu, okulary i maski

ochronne, etc., etc. W tym samym ‘Cezalu’ istnialy takze warsztaty naprawiajace
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i konserwujace sprzet medyczny, ktore byty prawdziwym skarbcem artystéw ztotnikdw.
Pracujgcy tam technicy ‘ztote raczki’ potrafili reanimowac¢ i doprowadzic do
perfekcyjnego stanu przeznaczone juz na ziom szlifierki, wiertarki, piece i inne

urzadzenia a takze zbudowac catkiem nowe.

Jako przyktad niespotykanych juz dzi$ a w tamtych czasach czestych sposobow
radzenia sobie z problemami technicznymi opisze pokrétce wiasnej roboty ,linie
odlewniczg”, za pomocg ktorej wykonywatem odlewy ze srebra i innych metali.
Bodzcem do wykonania takiej konstrukcji byta swoboda formy jaka daje technika
odlewu oraz che¢ dokonywania takich eksperymentéw, jakich w Zzaden sposdb nie

datoby sie zleci¢ innemu wykonawcy.
Odlewnia moja i kolejne w niej czynnosci wygladaty nastepujaco:

- wykonanie modelu z wosku odbywato sie réznymi technikami. Do ‘lepienia’ uzywato
sie wosku pszczelego zmiekczonego przez przetopienie z dodatkiem niewielkiej ilosci
oleju albo zdobytego w zaktadach mleczarskich gotowego wosku do pokrywania serow.
Do wycinania i grawerowania stuzyt wosk twardy i tu najlepiej sprawdzat sie gotowy
wosk protetyczny. W obydwu wypadkach niezwykle uzyteczne byto nagrzane do
odpowiedniej temperatury metalowe narzedzie. Protetycy wtedy przewaznie uzywali
stalowej topatki podgrzewanej co chwila w ptomieniu lampki spirytusowej. Ja bytem
nowoczesny i naSladujac wypatrzone w zagranicznych katalogach urzadzenia,
wykorzystatem przyrzad do ptynnej regulacji jasnosci o$wietlenia dostepny w sklepie
elektrycznym, oraz matg lutownice do ktérej dorobitem wymienne koncédwki o réznych
ksztattach. Na pokretle regulatora namalowatem podziatke i mogtem wygodnie
narzedziem o ustalonej temperaturze formowac i spawa¢ woskowe elementy, oraz
mocowa¢ do nich tak zwane uktady wlewowe, czyli preciki wosku, ktdre po wytopieniu

tworzyly siec kanalikow doprowadzajacych stopiony metal do formy.

- formy gumowe. W zasadzie nie powielatem zrobionych przedmiotéw, ale bywaty
sytuacje kiedy potrzebna byta elastyczna forma gumowa. Stuzyta ona albo do zamiany
modelu z innego materiatu w wytapiany pdzniej z formy finalnej wosk, albo do

wykonania multiplikacji elementu kompozycji. W zwigzku z tym wykonatem z dwoch
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zelazek do prasowania zupetnie skutecznie dziatajgca prase wulkanizacyjng. Czasami,

\ 4

przy szczegOlnie delikatnych modelach uzywatem wigzacych ‘na  zimno

dwusktadnikowych gotowych protetycznych mas silikonowych.

- wtryskiwanie wosku do form gumowych. Szczytowym osiggnieciem w sensie
kuriozalnosci byta moja wtryskarka, ktdéra miata napetnic gumowg forme stopionym
woskiem o odpowiedniej temperaturze i ciSnieniu. Jej korpus tworzyt archaiczny,
przypominajacy maty czajnik, elektryczny inhalator. Na nim i w nim umocowane byty
pozostate elementy — termostat od Zelazka, jakis rosyjski manometr, wentyl nie
pamietam juz jakiego pochodzenia umozliwiajacy uzyskanie odpowiedniego cisnienia
przez napompowanie powietrza pompka od roweru, wreszcie kurek do gazu
z odpowiednio oszlifowang koncowkga i dospawang ndzkg starego cyrkla w charakterze
dzwigni otwierajacej wyptyw wosku. Urzadzenie chol dziwaczne z wygladu dziatato
catkiem niezle, chociaz nie bez przypadkéw oblania operatora, czyli mnie strumieniem

gorgcego wosku.

- zalewanie modelu masg odlewnicza, czyli rodzajem odpornego na temperature gipsu.
Wymieszanie masy i usuniecie babelkéw powietrza odbywato sie we wiasnej konstrukgji
pojemniku z mieszadtem, do ktérego dotaczony byt odsysajacy powietrze odkurzacz,
oraz ufatwiajacy wyptywanie babelkow wibrator do masazu. Zalewanie modelu
w kawatku stalowej rury o odpowiedniej $rednicy wspomagane byto tym samym

wibratorem.

Podsuszong forme wkfadato sie do medycznego elektrycznego sterylizatora ktory
wytapiat wiekszoS¢ wosku a nastepnie forma wedrowata do catkiem juz ,prawdziwego”,

wyremontowanego przez specow z Cezalu protetycznego pieca.

Metal do rozgrzanej do czerwonosci formy wlewatem ‘metodg odSrodkowg’ czyli
przy pomocy wirdwki. Na poczatku miatem zbudowang przez tych samych specéw
wirdwke tak zwang szalkowa. Byta ona z wygladu podobna do wagi, a pociggniecie za
nawiniety na obrotowy trzon sznurek nadawato catosci ruch obrotowy. Szalki odchylaty
sie prawie do poziomu a metal wlewat sie pod dziataniem sity odSrodkowej do formy.

Prawidtowe pociggniecie za napedzajacy sznurek wymagato sporej wprawy. Nalezato
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ruch wykonac ptynnie i z odpowiednio narastajacq sitg jednoczesnie. Przy szarpnieciu
metal wylewat sie poza forme a przy pocigganiu za stabym nie wptywat do niej.
Pamietam dobrze jak kiedy$ wirdwka nie miata zamontowanej ostony a ja pociggnatem
jako$ nieuwaznie i cafa seria kropelek stopionego srebra jak seria z broni maszynowej
przepalajac otwory w koszuli pozostawita rzad czerwonych $ladéw na poparzonym
brzuchu. Nie wiem do dzi$ czego mi bardziej byto wtedy Zal, poparzonego brzucha czy
zmarnowanego modelu i rozchlapanego srebra. Po paru latach jednak dorobitem sie
wirdwki firmowej z napedem sprezynowym, ktéra pozwalata na wygodniejszq
i bezpieczniejszg prace. Pomimo amatorskich, malowniczych i wymagajacych bardzo
wprawnej obstugi elementow tej odlewni udato mi sie w niej wykonac catkowicie udane,

takze pod wzgledem technicznym prace.

Urzadzen nietypowych w pracowni Owczesnego artysty, w tym takze mojej
bywato sporo. Beben do polerowania z przerobionej elektrycznej maselnicy, wyciagi do
szlifierek z ryczacych gtosno rosyjskich odkurzaczy, walcarka zrobiona przez
nienajlepszego fachowca, o zawsze nierownolegtych watkach krzywigcych blache, na
ktorej korbe trzeba byto skaczac do goéry cisng¢ catym ciezarem ciata, bo przektadnia
byta nienajlepsza i wiele innych osobliwosci. W zwigzku z tym specjalng estymg cieszyty
sie wsrdd artystow ,prawdziwe” narzedzia jubilerskie. Narzedzia takie, z reguly
pochodzace z importu, a wiec sprowadzone za ‘cenne dewizy’, udawato sie z rzadka
kupic w Warszawie na ulicy Grazyny, w firmie zopatrujacej panstwowe zaktady
produkcyjne. Czasami tez kto$ co$ przywidzt z zagranicy. KiedyS odwiedzity mnie
w pracowni dwie Szwedki, ktdre chciaty zamowi¢ bizuterie. Wpadtem na pomyst, ze
zamiast ptacic w pienigdzach mogtyby przysta¢ mi jakieS upragnione narzedzie, na co
dziewczyny chetnie przystaty. Mdj wybdr padt na ‘anke’, czyli stalowy szesScian
z potkulistymi  wgtebieniami réznej Srednicy na Sciankach i kompletem pretow
z kulistymi, dopasowanymi do poszczegdinych wgtebien zakorczeniami zwanych
‘kugelpuncami’. Taki przyrzad umozliwia wyklepanie z blachy regularnych potkul réznych
rozmiarébw. Wtedy jednak dodawat takze pracowni niezbednego prestizu

i profesjonalizmu.
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Po jakim$ czasie otrzymatem pismo z urzedu celnego w Warszawie, z ktorego
dowiedziatem sie, ze przyszta do mnie zagraniczna przesytka zawierajaca materiaty
niebezpieczne, niedozwolone w polskim obrocie pocztowym. Zostatem jednoczesnie
poinformowany, ze moge te przesytke odebra¢ wytgcznie osobiscie w Warszawie bardzo
krétkim terminie, po uptywie ktorego zostanie ona komisyjnie zniszczona. Pojechatem
niezwtocznie do Warszawy z jednej strony ciekawy, co to za paczka i od kogo, z drugiej
zaniepokojony, czy nie bede miat jakich$ klopotdw zwigzanych z tgq ‘niebezpiecznq
zawartoscig’. Kiedy w obecnosci celnika otworzytem paczke ujrzatem upragniong anke
z kompletem punc. zdziwiony zapytatem co jest niebezpiecznego w tych paru kawatkach
stali. Celnik z powagg wydobyt wcisniete pomiedzy punce pudetko szwedzkich zapatek,
mowiac ,A to? To sg materialy fatwopalne.” Zaniemdwitem ze zdziwienia. Juz miatem
zamiar wyrazi¢ dosadnie swoje zdanie na temat zmuszania cziowieka do podrdzy
z Gdanska do Warszawy po pudetko zapatek, ale przypomniatem sobie w pore, ze
z celnikami nigdy nic nie wiadomo i gotowi sg na przyktad odesta¢ paczke z ktorej tak
sie ucieszytem z powrotem do Szwecji. Grzecznie pokwitowatem odbior i co chwile
zagladajac do pudetka Zzeby popatrze¢ na swoj narzedziowy skarb, wrdcitem do
Gdanska. Przypomniato mi sie skad sie wziety nieszczesne zapatki. Szwedki obserwujac
mnie przy pracy widziaty jak usitujgc uruchomié palnik tamie kolejne zapatki, widocznie
wilgotne albo z jakiej$ trefnej partii. Powiedziatem wtedy co$ na temat lepszej jakosci
zapatek szwedzkich. No i miatem za swoje. Dziewczyny zazartowaly, a ja musiatem
przejechac¢ siedemset kilometrow pociggiem. Nie szkodzi. Podobno podréze ksztatca.

Przejde wiec do spraw ksztatcenia.

EDUKACJA T LITERATURA

W Europie Zachodniej ziotnictwo jako samodzielna dziedzina sztuki
uprawomochnito sie nieco wczesniej niz w krajach tak zwanego bloku socjalistycznego.
Jednym z najwazniejszych elementéw tego procesu, likwidujgcym watpliwosci,
wyrazajagcym akceptacje i gwarantujgcym rozwijanie miodej dziedziny byto jej

wprowadzenie do programdw uczelni artystycznych. Proces nie przebiegat i tam bez
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powaznych trudnosci i oporow nie zostatby zapewne predko uwienczony powodzeniem
gdyby nie poswiecenie i ogromna energia stosunkowo nielicznej grupy pionieréw. Od
czasu jednak kiedy pojawiac sie zaczeli absolwenci wydziatdw bizuterii czy ‘metalu’
uznanych uczelni nie byto juz watpliwosci, Zze to czym sie zajmujq jest sztuka.
Jednoczesnie ci absolwenci wyposazeni od poczatku w gruntowng wiedze o warsztacie
mogli sie skupi¢ na poszukiwaniach stricte artystycznych nie zajmujac sie ‘wywazaniem
dawno otwartych drzwi’ technologicznych a jezeli skupiali sie na tej sferze to

w poszukiwaniu rzeczywiscie nowych rozwigzan.

Brak podobnych dziatan w Polsce byt zgodnie z mojq do dzi$ ostatecznie nie
zweryfikowang hipotezg robocza, co do ktdérej stusznosci mam jednak mocne
przekonanie, nie byt wynikiem ograniczen systemu, bo wtadze przynajmniej w kofcowej
fazie, w czasach tak zwanych gierkowskich nie wtracaly sie zbyt mocno w dziatania
artystéw, jezeli nie popadaty one w konflikt z cenzurg, czyli jak bySmy dzisiaj powiedzieli
byty ‘poprawne politycznie’. Byt on raczej odbiciem swoistej polskiej mentalnosci. We
wprowadzeniu nowej dziedziny na uczelnie nie byto nic co by godzito w ideologiczne
podstawy ustroju, nie nalezato sie wiec spodziewa¢ powaznych przeszkdd ze strony
wladz. Rzecz w tym, Ze inicjatyw takich nie podejmowano. Jedynie w todzkiej
Panstwowej  Wyzszej Szkole  Sztuk  Plastycznych  (obenie  ASP  imienia
W}, Strzeminskiego) dziatata prowadzona przez Lene Kowalewicz a potem Andrzeja
Szadkowskiego Pracownia Bizuterii na Wydziale Projektowania Ubioru. Pracownia ta
wptynefa w istotny sposdéb na ksztaltt oOwczesnej sztuki ziotniczej, jednak
administracyjne podporzadkowanie wydziatowi ‘modowemu’ automatycznie plasowato
bizuterie jako dziedzine podrzedng w stosunku do ubioru i niesamodzielna. Kilka lat
temu dopiero pracownia przeksztatcona zostata w katedre, ale wydzialu nie ma

w Polsce do dzi$ ani w todzi ani gdzie indziej.

Obawiam sie, ze sprawa ma bardzo gtebokie i udokumentowane korzenie
w polskiej historii. Trzy wieki temu Zygmunt III Waza, monarcha $wiatty, poliglota,
mecenas sztuki, uprawiat czynnie i z powodzeniem malarstwo, muzyke a takze

Ztotnictwo. Polska szlachta o dziwo nigdy mu nie mogta wybaczy¢ tych artystycznych
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ciggot, kwalifikujac je, a szczegdlnie malarstwo i ziotnictwo jako niegodne krola
wykonywanie prac fizycznych. Od tego czasu minely cztery stulecia. Nastepowaty
zabory, wojny okupacje, przynoszac zmiany systemow politycznych i spotecznych.

Kottunstwo przetrwato.

Lata szeScdziesigte i siedemdziesigte dwudziestego wieku byty dla uczelni
artystycznych znakomite. Otoczone powszechnym szacunkiem ‘Swigtynie sztuki’ do
ktorych wstep mieli tylko wybrancy, albowiem ilosci kandydatéw na klasyczne wydziaty
malarstwa i rzezby kilkudziesieciokrotnie przekraczaty niewielkie ilosci miejsc. Na
dodatek cze$¢ tych miejsc byla zarezerwowana dla protegowanych dzieci
komunistycznych bonzéw. Wpuszczenie do tych swiatyn jakich$ podejrzanych jubilerdw,
pot artystow, pot rzemiesinikdw bylo w oczach uczelnianej kadry, szczegdlnie tej
‘pierwszopokoleniowej’ skandaliczng profanacja. W poczatkach lat siedemdziesigtych

miatem okazje zetknac¢ sie z tym problemem z bliska.

Trwat komercyjny boom na artystyczng bizuterie i plastycy na gwalt zapragneli
uczy¢ sie odpowiednich technik warsztatowych. Nie mowito sie wtedy gtosno
o bizuteryjnym wzornictwie, ani tym bardziej o sztuce, ale dochodowa chattura
pachniata ‘plastusiom’ smakowicie. Oczywiscie byli w tym samym czasie w Polsce
i artysci i teoretycy, ktdrzy dokonali zasadniczych przemian i wniesli ogromny wkiad
zapoczatkowujac w Polsce jak najlepiej pojmowang sztuke bizuterii, ale to byty
jednostki, podczas gdy chatturzy¢ dla zarobku chciato wielu. Chatture utatwiat dwczesny
przywilej artysty, jakim bylo prawo zatrudnienia jednego pracownika w charakterze
pomocy technicznej. Jezeli wiec paru przedsiebiorczych kolegéw zatrudnito kazdy po
jednej ‘pomocy’, to razem dysponowali matg manufakturg i ‘produkcja dziet sztuki’

ruszata petng para.

Bytem wtedy mtodym ale juz z pewnym dos$wiadczeniem i zauwazonym twércq
bizuterii. Prawdopodobnie takiemu zapotrzebowaniu zawdzieczatem otrzymanie od
owczesnego rektora gdanskiej PWSSP (obecnie ASP), malarza, Wtadystawa Jackiewicza

'propozycje nie do odrzucenia'.
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Zaproponowano mi bowiem zorganizowanie nowej pracowni, w ktdrej studenci
bedq mogli posigs¢ ztotniczg ,wiedze tajemng”. Wyzwanie byto wspaniate i niezwtocznie
z entuzjazmem przystapitem do dziatania. Kierownik pracowni musiat posiada¢ co
najmniej tytut starszego wyktadowcy w zwigzku z czym zostat nim mianowany uroczy
i bardzo lubiany przez studentdw rzezbiarz Zbyszek Erszkowski, ktory rownie chetnie jak

studenci poznawat nowe techniki i dodawat do nich wiasne.

Problemem okazata sie nazwa. Nie mogta ona brzmie¢ ,Pracownia Bizuterii”, bo
mimo przytoczenia przeze mnie precedensu tddzkiego nikt z szacownej
prawdziwieartystycznej kadry nie miat zamiaru zaakceptowac takiej profanacji Swigtyni
sztuki. Przyjeta jako rezultat dtugich dyskusji nazwa brzmiata wiec dtugo,
skomplikowanie i ostroznie - 'Pracownia matych form rzezbiarskich w metalu'. Nazwa
jednak w niczym nie przeszkadzata. SkompletowaliSmy potrzebny sprzet i rozpoczeliSmy
zajecia. i udawato sie nam wykracza¢ daleko poza problemy wytgcznie techniczno
warsztatowe. Pracownia cieszyta sie duzg popularnosciq wsrod studentow. Poczatkowo
planowana jako dostepna wyfacznie dla studentdéw rzezby pracownia obstugiwata
w rezultacie wszystkie wydziaty. Nieznang ciekawostkg jest to, ze cykl zaje¢ w niej
odbyt z ciekawymi wynikami Henryk Cze$nik, obecnie jeden z najbardziej znanych
polskich malarzy i profesor ASP. Do dzi$ pamietam jego prace a szczeglnie kolorowego
LKoguta” i zatuje, ze nie zachowata sie fotografia. Wystawy semestralne nie ustepowaty
poziomem pozostatym prezentacjom, czesto nawet budzity specjalne zainteresowanie
i uznanie. Wigzatem z tg pracq wielkie nadzieje i zaangazowatem sie w nig catym
sercem. Nie spodziewatem sie, ze wkrétce odgorna ‘reorganizacja’ uczelni potaczona
z okrojeniem budzetu spowoduje zakonczenie dziatalnosci dopiero co uruchomionej
i ztrudem wyposazonej pracowni. Nadeszty wakacje. Ku mojemu radosnemu
zdziwieniu, by¢ moze dzieki etatowej pracy na uczelni, wydano mi paszport
umozliwiajacy odwiedziny rodziny w Londynie.

Czas spedzony w londynskich muzeach i galerach byt ekscytujagcym zastrzykiem

wiedzy i inspiracji, ktérego znaczenia nie da sie przecenic.
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Wuj zabrat takze mnie na wycieczke do Oksfordu. Zwiedzaliémy stynng uczelnie
ale ja wobec dotkliwie odczuwanego w Polsce braku literatury fachowej specjalnie dtugo
buszowatem w tamtejszej ogromnej ksiegarni, spodziewajac sie znalezé wymarzone,
wspaniate wydawnictwa. Musze przyznaé, ze mocno sie rozczarowatem. Teraz wiem, ze
w tamtych czasach publikacje na temat nowej dziedziny nie byly bardzo liczne, niskie
naogdt naktady szybko sie wyczerpywaty, tym bardziej, ze byly to czesto wydawnictwa
o charakterze katalogéw. Znalaztem sporo albumow z bizuterig historyczng, ale nie byty
to te najpotrzebniejsze, a ich ceny po przeliczeniu na polskie ztotdwki byly wysokie.
Byty tez ksigzeczki w stylu ‘zrob to sam’ dla kompletnych amatordw, catkowicie dla mnie
nieintersujgce. W koncu jednak znalaztem prawdziwy skarb, ktéry stuzyt mi owocnie
przez diugie lata. Byty to ,Traktaty o Zitotnictwie i Rzezbie Benvenuto Celliniego” (The
Treatises of Benvenuto Cellini on Goldsmithing and Sculpture) przettumaczone przez
angielskiego artyste i architekta zwigzanego z ruchem Arts and Crafts, Charlesa Roberta
Ashbee. (Nb. polskie ttumaczenie autorstwa Jacka Rochackiego ukazato sie dopiero
w tym, czyli 2014 roku.) Wydanie w miekkiej oktadce nie nadszarpneto kieszeni wuja
a ja zdobytem rzecz wspaniata. Z punktu widzenie wspotczesnego wydawcy nie byt to
w zadnym razie podrecznik, raczej historyczna i bibliofilska ciekawostka tym bardziej, ze
byt to reprint z wydania angielskiego z korica XIX wieku. Ja jednak po gruntownym
przestudiowaniu dzietka wzbogacitem swojq wiedze fachowa niezmiernie i chetnie
dzielitem sie nig z kolegami. Wielu autoréw wspdtczesnych, wiaczajac w to tak
popularnego Zastawniaka, nie praktykowato w ziotniczej pracowni. Przekazywali
najczesciej informacje wtdrne, czasem po prostu przepisane i prawie nigdy nie
sprawdzone. Cellini przeciwnie, wiekszoS¢ narracji poswiecat megalomanskiemu wrecz
podkreslaniu wiasnych osiggnie¢ i wyzszosci nad konkurentami. Lakoniczne opisy
warsztatu, czasem wymagajace rozszyfrowania, podobnie jak recepty alchemikow, byty
zawsze wielokrotnie i gruntownie sprawdzone, czesto takze byly rezultatami wiasnych
pomystow. Do dzi$ na przyktad nie znam lepszej metody przygotowania i nakfadania

niello niz tam opisana.
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W kraju natomiast najwazniejszym zrédiem potrzebnej literatury byty
organizowane corocznie w maju w Warszawie w budynku, bedacym przymusowym,
ostentacyjnie upokarzajacym Polakow prezentem Stalina, czyli w Patacu Kultury i Nauki,
miedzynarodowe targi ksigzki. Tam polskim czytelnikom i bibliofilom oczy ptonety
pozadaniem, niestety rzadko zaspokajanym. Kupi¢ mozna byto bowiem tylko te
nieliczne, wystawiane egzemplarze i to nie wprost, a zamawiajgc ich ewentualng
wysytke po zakonczeniu ekspozycji. Ewentualng, poniewaz nikt nie wiedziat w jaki
sposOb zapadaty decyzje o wystaniu ksigzki temu czy innemu zamawiajgcemu.
Szczesliwey odbierali ksigzki w ksiegarniach KMPIK (Klubu Miedzynarodowej Prasy
i Ksigzki) w swoim miesScie. Ksiegarnie te miaty jakis wptyw na przydziaty. W Gdanskim
KMPIK pracowata wtedy niestychanie sympatyczna damska zatoga, wykazujaca
zrozumienie dla potrzeb ludzi nauki i kultury i to w duzej mierze dzieki tej zatodze udato
mi sie zdoby¢ niezwykle cenne pozycje wsrdd ktorych najwazniejszg byta ‘Neuer
Schmuck - Ornamentum Humanum’ autorstwa Karla Schollmayera, dzieto dla
wspotczesnej bizuterii artystycznej wrecz epokotwdrcze. Dzieki tej ksigzce poznatem po
raz pierwszy miedzynarodowg czotdwke artystow bizuterii oraz zrozumiatem role, jakq
odegrata w bizuteryjnej rewolucji Kunst - und Werkkunstschule Pforzheim, ktdrg

Schollmayer przez dtugie lata kierowat.

Polska literatura fachowa adresowana do artystéw ztotnikdw nie istniata wcale.
Podstawowq i jedyna wartoSciowa pozycjg ‘warsztatowq’ byta ksigzka Franciszka
Zastawniaka ,Ztotnictwo i Probiernictwo - podrecznik dla ztotnikdéw, srebrnikdw,
jubileréw, rytownikéw oraz dla panstwowych urzeddw probierniczych”. Autor jednak nie
byt ani praktykiem ani teoretykiem ziotnictwa a raczej hobbystg i obserwatorem.
Zastawniak pracowat przez dtugie lata w krakowskim urzedzie probierczym i dzieki temu
przyswoit sobie wiele informacji fachowych, ktore uporzadkowat i opublikowat ale
w praktyce mdgt sprawdzi¢ tylko te z zakresu probiernictwa. Pomimo istotnych
niedoskonatosci ksigzka odegrata wielkg role i byta w Polsce dtugoletnim bestsellerem

kilkakrotnie wznawianym a po wyczerpaniu naktaddéw reprodukowana jako ksero
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i fotokopie. Niestety wiekszoS¢ wiedzy tam prezentowanej nie jest specjalnie przydatna
W pracowni artysty.

W roku 1977 pojawita sie rozchwytywana poczatkowo ksigzka autorstwa
Mieczystawa Knoblocha ,Ztotnictwo”, predko jednak okazato sie, ze zupetnie nie
spetniata oczekiwan artystéw. W tym samym czasie wydano ttumaczenie z wegierskiego
jakiego$ matego poradnika ztotniczego, ktérego autora ani tytutu juz nie pamietam. Ta

publikacja takze nie zmienita sytuacji braku fachowej literatury.

W tym czasie w $rodowiskach, ktére okreSlam jako pseudorzemiesinikéw -
nuworyszy kwitt korupcyjny handel rzemie$iniczymi dyplomami mistrzowskimi,
niezbednymi do otwarcia zaktadu i zatrudnienia pracownikéw, jako ze najczesciej to
wilasnie ci pracownicy dysponowali znacznie wiekszymi od szefa umiejetnoSciami
warsztatowymi. Aby pokaza¢ jaki poziom osiggata w kregach tych ‘biznesmendw’
gtupota, zawisC i strach przed konkurencja, dosS¢ powiedzie¢, ze wspomniane nieliczne
i zresztq niewiele warte, ukazujace sie w tych czasach polskojezyczne publikacje
z dziedziny zitotnictwa byly przez nich w panicznym strachu przed konkurencjg
wykupywane i magazynowane gdzie$ po piwnicach albo po prostu masowo niszczone.
To palenie ksigg, to kottunstwo az nieprawdopodobne a jednak prawdziwe byto

smutnym wyktadnikiem édwczesnego stanu ztotniczej ‘wiedzy tajemnej’ w PRL.

Wolatbym réwniez nie przytaczac epitetéw jakimi obdarzali mnie ci nuworysze
bursztyniarze jako tego, ktéry zaréwno na uczelni jak i w swojej pracowni dzieli sie

wiedzg fachowgq a wiec na ich oraz wiasng zgube ,,szkoli konkurencje”.

POLAK POTRAFI

We wstepie do katalogu wystawy w Desie na Koszykowej w roku 1974 Irena

Huml napisata:

~(wystawa ukazuje) w polskiej bizuterii ... wyrazng dwutorowos¢ w rozwigzaniach

formalnych.
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Jedna linig jest wiodgca swdj Zywot od dawna skfonnosc do dekoracyjnego traktowania
wspofczesnego klejnotu, stosowania bogatego ornamentu w réznorodnej formie i Zywej
kolorystyki. Sprzyja temu dominujgca w chwili bieZzacej technika lanego srebra, ktora
zaczyna powoli ustepowac miejsca innym metodom obrobki wymagajacym wiekszej
biegtosci warsztatowej. Nie tylko zbytnia jej popularnosc ale rowniez doskonalenie sie

rzemiosta naszych artystow, jest tego powodem.

Drugi nurt, ktory mozna by nazwac nurtem plastycznym lansuje styl klejnotu
opartego o zasady czystej konstrukcji typu inZynierskiego. Skfada sie nar oprocz
zamierzonej prostoty, symetrii takze oszczedna kolorystyka i doskonate wykonawstwo.
Jego reprezentantami sq, co moze sie wydac zaskakujace, przewaznie mfodzi
i najmfodsi  artysci  poszukujgcy wspofczesnego wyrazu  bizuterii - unikatowey,
Skandynawski rodowod tego nurtu okresla najlepiej jego charakter powscigglivej

elegenacji a zarazem wyszukanej prostoty.”

Irenie Huml, chociaz wielkiego znawcy przedmiotu, nie udato sie w tym
uproszczeniu ujaé petnego obrazu polskiej bizuterii tamtych czaséw. Z jednej strony nie
wspomniata o ciggle istniejacym, chociaz rzadko spotykanym, w jak najlepszym
wydaniu warsztacie tradycyjnym, jakim operowali niektorzy z najbardziej znanych
artystéw,tacy jak Jadwiga i Jerzy Zaremscy, Danuta i Szczesny Kobielscy, Olgierd
Vetesco, Jozef Fajngold, Mirostawa Miller, Jolanta Otdachowska Ryba. Z drugiej,
przesadg bytoby ograniczenie Awczesnego podejScia nowoczesnego do wytacznie
skandynawskiego rodowodu. Poszukiwania mtodych miaty z pewnoscig o wiele szersze
zrodta inspiracji. Niemniej jednak w pewnej mierze wypowiedz ta celnie okresla

owczesng sytuacje wskazujac na skrajnosci.

W braku typowo ztotniczych narzedzi i umiejetnosci warsztatowych, zaréwno
tradycyjnych jak nowoczesnych, pomystowi artySci radzili sobie jak mogli z bardzo
roznymi rezultatami. ‘Epokotwdrczym’, mozna powiedzie¢, dla polskiej bizuterii tamtych
czasow okazat sie wynalazek, ktory nazywano technikg lanego (lub natapianego) srebra.
Polegat on na formowaniu srebra utozonego najczesciej na azbestowej ptytce, a vista

przy pomocy samego ptomienia palnika. Wiedza o rakotwdrczym dziataniu azbestu nie
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byta w PRL rozpowszechniana, jako ze byl on powszechnie stosowany nie tylko
w postaci kuchennych piytek, z ktorych korzystali ztotnicy, ale takze w materiatach
budowlanych szczegdlnie w postaci stynnego eternitu, ktorym pokryte dachy nie

catkowicie jeszcze usuniete, do dzis straszg ekologow.

Straszyly czesto takze bezbozng nieudolnoscig rezultaty stosowania tej techniki,
dajacej ,automatycznie artystyczne”, bo w duzej mierze przypadkowe formy i faktury.
Wielu jednak plastykdw potrafito te rezultaty kontrolowac i uzyskiwaé wyniki
interesujace. Charakterystycznym przyktadem doskonatego technicznie, ale z réznymi
wynikami uzycia tej metody moze by¢ pordwnanie prac Wojciecha Jakubowskiego
z rodzinng grupg Piro. Jakubowski, doswiadczony grafik tworzy formy zdyscyplinowane
o ptynnej linii i klarownej kompozycji. Prace Piro przetadowane rdznobarwnymi
kamieniami w rozedrganej masie srebrnych sopli epatujg przypadkowoscia, niepokojem

i niekontrolowang, bezceremonialng forma i kolorystyka.

Technika ‘lanego srebra’wydaniu rzemiesinikdw ‘producentdw unikatéw’, a takze
niektorych artystdw rodzita prawdziwe kurioza, az do potwornosci a przede wszystkim
po prostu tepe ‘gnioty’, ktdrych szkodliwosciq byto to, Zze bezczelnie usitowaty
pretendowa¢ do miana ‘wyrobdw artystycznych’, dezorientujgc nieprzygotowanych

odbiorcow.

Niebawem pojawili sie mtodzi twdrcy o bardziej zréznicowanych rodowodach,
ktorzy zaczeli wprowadzac¢ do swoich prac nietypowe materiaty i nowe formy. Ozywity
sie takze kontakty zagraniczne. W pracach miodego pokolenia ztotnikdw czesto jednak
zauwaza sie nie tyle dialog z kolegami z Zachodu co swoiste préby nasladownictwa.
Podczas kiedy zachodnioeuropejska bizuteria zaczyna Swiadomie wiaczac sie w ogdlny
mainstream sztuki oraz podkresla¢ swojg do niej przynaleznos¢, w Polsce pojawiajg sie
mtodzi artysci, ktdrych poréwnatbym do polskich hippiséw, upodobniajacych sie do
zachodnich protoplastéw zewnetrznym wygladem, ale bez odpowiednika w sferze idei.
Polski bowiem hippis nie miat ani rodzicéw kapitalistdw, ani nie byt wysytany na wojne
do Wietnamu. Kontestowat jedynie diugosciq witoséw i ubiorem. Czasami takze od

Swieta udato mu sie zapali¢ z trudem zdobyta trawke. Podobnie polski ‘mtody gniewny’
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Ztotnik uzywajac tanich pospolitych materiatdw ,odrzucat” ztoto i jego konotacje w
sposob catkowicie paradoksalny, bo w ogdle nie majac do niego dostepu. Nie twierdze
przy tym, ze eksperymenty z nowymi materiatami prowadzone przez o6wczesnych
mtodych artystow nie dawaty czestokro¢ bardzo interesujacych rezultatow, przynajmniej
w sferze formy. Wydaje sie natomiast, ze w wiekszosci przypadkéw brakowato im

Swiadomie uzytych konotacji pozaformalnych.

Przeciwko zdeprecjonowanej predko (ale nb. do dziS stosowanej), szeroko
rozpowszechnionej technice ‘lanego srebra’ i innym negatywnym zjawiskom ‘polskiej
szkoty ziotniczej’, proponujac jednoczesnie nowoczesne S$wiadome podejscie do
przedmiotu, opowiedziata sie zatozona w Warszawie Grupa UFO, ktérej gtdwnymi
inicjatorami byli miodzi artyci - Jacek Byczewski, Jacek Rochacki, Zanek (Joachim)
Sokolski i Marcin Zaremski. Grupa zainicjowata dziatalno$¢ wystawg w Desie na
Koszykowej we wrzesniu 1975. Powstanie i pdzniejsze dziatania Grupy UFO byty
pierwszg w Polsce Swiadomg zbiorowg deklaracjg artystycznq w dziedzinie bizuterii,

stanowigc w ten sposdb bardzo istotny krok w jej rozwoju i ukierunkowaniu.

Wracajac do wspomnianego przez Irene Huml ‘stylu skandynawskiego’ warto
przytoczy¢ zdarzenie, ktore obrazuje pewne réznice miedzy Polskg a zachodnig Europa,

jakie istniaty w tamtych czasach na rynku sztuki ztotniczej.

Podczas mojego pobytu w Londynie zadzwonit do mnie Marcin Zaremski, ktory
byt w tym czasie w Paryzu i zaproponowat, ze mnie odwiedzi, a wiedzac, ze nawigzatem
pare kontaktow z tamtejszymi galeriami poprosit o zorientowanie sie czy sg
zainteresowane jego bizuterig, ktdrg ma przy sobie i przywiezie. Marcin od dziecinstwa
majacy kontakt ze znakomicie wyposazong pracownig rodzicow byt znakomicie
przygotowany warsztatowo. Pracowat czysto i precyzyjnie imponujac tym wielu
kolegom. W tym czasie znany byt w wielu polskich galeriach ze swojej awangardowej
bizuterii w ‘stylu skandynawskim’, geometrycznej, prostej i ISnigcej. Odwiedzitem pare
galerii specjalizujacych sie w tego rodzaju bizuterii, ktdéra byta owszem, modna, ale juz
dawno nie awangardowa. Mimo to ceny wygladaty dla Polaka przynajmniej catkiem

zachecajagco. Zapytatem w niektdérych miejscach o zainteresowanie zakupem
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i otrzymatem odpowiedzi dwdch rodzajéw. Albo ze muszg zobaczy¢, albo ze maijq

konkretnego dostawce, producenta lub hurtownika i zainteresowani nie sa.

Przyjechat w kofcu Marcin i udaliSmy sie w te miejsca gdzie zadeklarowano
wstepne zainteresowanie. Okazato sie, ze okupnie takich prac jako unikatow nie ma
mowy. W gre mogly ewentualnie wchodzi¢ zamdwienia ale wiekszych ilosci i w znacznie
nizszych cenach. Pozostat ostatni kontakt, kupiec Hindus, ktérego namiary otrzymatem
od znajomego. WeszlisSmy do niewielkiego kantorku. Za biurkiem urzedowat tegi
ciemnooki jegomos¢ o pogodnym wyrazie twarzy, ktory uprzejmie nas przywital,
poprosit zeby usigé¢ i pokaza¢ bizuterie. Marcin rozpakowat swoje nieskazitelne,
blyszczace prace i utozyt je starannie na biurku. Nasz potencjalny kontrahent przygladat
sie im przez chwile z widocznym zainteresowaniem. W konicu biorgc do reki duzg
bransolete, zapytat — Ile? Sto funtéw powiedziat dzielnie Marcin. OK, odpowiedziat
kupiec. USmiechneliSmy sie obaj zadowoleni, ze sie udato i nasze wedréwki nie poszlty
na marne i czekaliSmy na pytania o cene pozostatych przedmiotéw. Jednak juz po chwili
usmiech na naszych twarzach zamienit sie w wyraz zdziwienia a potem kompletnego
rozczarowania. Hindus szerokim gestem zagarngt wszystkie lezace na biurku
dopracowane precyzyjnie bransolety, pierscionki, broszki tworzac z nich niewielki stosik
i powiedziat jeszcze raz twierdzaco — OK, biore. Te sto funtdw chciat zaptaci¢ za
wszystko! Pewnie przewidywat, ze sie potargujemy i zaptacitby ze sto pieédziesiat,
a moze nawet dwiescie, ale to i tak nie miato sie nijak nawet do polskich cen.

Przekonali$my sie obaj naocznie jak bizuteria w stylu skandynawskim w Polsce
wtedy indywidualnie projektowana i wykonywana z wielkg precyzja i warsztatowym
mistrzostwem przez niektorych tylko artystdw, na Zachodzie zdazyta juz zostal

wylansowana przez machine modowg i przeszta do sfery designu i produkcji.

WYSTAWY

Niestychanie wazng role petnity wystawy nowoczesnej bizuterii, przede wszystkim
jako niezbedny element dialogu pomiedzy twdrcami oraz promocja nowej dziedziny

sztuki. Zainteresowaty one artystycznym ztotnictwem krytyke a takze muzea, ktore
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wielokrotnie kupowaty tam prace do swoich zbiordw. Wiodacq role jako organizator
wystaw odgrywata PP ,DESA” Dzieta Sztuki i Antyki, czyli panstwowa sie¢ salonéw
handlujacych sztukgq zaréowno dawng jak wspotczesng. Zgodnie z obowigzujacymi
przepisami w salonach zatrudniano profesjonalistow, najczesciej historykow sztuki, co
gwarantowato odpowiedni poziom oferowanych prac oraz fachowosS¢ informaciji
udzielanych klientom. Bizuteryjne wystawy organizowano przede wszystkim w salonach

warszawskich na Koszykowej, Zapiecku i Nowogrodzkie;j.

We wspomnianym juz wczesniej wstepie do katalogu wystawy otwartej
w grudniu 1974 Irena Huml w ten sposéb opisuje role wystaw na Koszykowej, co
odnosi sie rowniez do innych 6wczesnych wydarzen tego typu: ,Grudniowe wystawy
bizuterii artystycznej w warszawskim Salonie 'Desa’ przy ulicy Koszykowej zaczynajg
tworzy¢ wilasng tradycje. Pokazy te majgce wszelkie cechy kameralnych ekspozycji
wspofczesnej plastyki, potaczone ze sprzedaza podejmujq typ dziatalnosci zachodniej

galerii sztuki. Towarzyszyc im znaczne zainteresowanie roznych srodowisk.

Dla krytykow, a zwtaszcza dziennikarzy sq one okazjg do przesledzenia tendencji
panujacych w naszej bizuterii, jak rowniez dokonania pewnej analizy i oceny
zchodzgcych zmian. Dla publicznosci stwarzajg znow moZliwosci zetkniecia sie
z przedmiotami unikatowymi wchodzacymi w skiad wyselekcionowanej kolekcji, ktore
mozna naby¢ bezposrednio z wystawy. Artystom dajq rownoczesng Szanse
uczestniczenia w ekspozycji dokumentowanej Kkatalogiem | pozwalajg na szybkg
sprzedaz czesto warunkujgcq dalszg tworczosc. (...) Poza tym stwarzajq one platforme

dostepng dla licznych debiutow nie zawsze tatwych w ramach innych imprez.”

Interesujgce z dzisiejszej perspektywy jest spojrzenie na notki biograficzne
uczestnikéw tej wystawy. Widaé wyraznie, ze niemal wszyscy autorzy/autorki sg
absolwentami rozmaitych wydziatdw uczelni plastycznych, ale sposrod trzydziestu
czterech z nich zaledwie trzy absolwentki szkoty tddzkiej miaty okazje zetknac sie
z bizuterig podczas studiow. Pozostali zdobywali wiedze warsztatowg na rozmaite inne
sposoby. To niewatpliwie rzutuje na ziotnicze $rodki wyrazu jakimi dysponowali

owczesni artysci a w rezultacie takze na formy ich prac. Krajobraz polskiego ztotnictwa
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z tego okresu jest bardzo specyficzny z paru powoddw. Po pierwsze wiasnie zupetie
nierdwnomierny poziom wiedzy warsztatowej. Po drugie pomimo Zze dwczesni artysci
mieli za sobg w wiekszosci studia i doswiadczenia rzezbiarskie, malarskie, wnetrzarskie
itp, nie wida¢ wyraznych zwigzkéw ich prac ziotniczych z ogdlnymi tendencjami

w sztuce. Wyglada to tak jak gdyby ztotnictwo traktowali zupetnie oddzielnie.
Mowi o tym takze Irena Huml w dalszym ciggu cytowanego przed chwilg tekstu:

,Wsrod eksponatow wystawy nie mozna sie jednak doszukac odbicia najnowszych
propozycji plastycznych wyrastajacych na gruncie odmiennego myslenia siegajgcego
czesto do rzeczywistosci w sposob uprzednio nieznany. Mieimy nadzieje, Ze te zjawiska
zyskajg swoich interpretatorow. Wprowadzenie w swiat bizuteryjnych ozdob nie tylko
konwencji surrealizmu, czy swoscie pojetego technicyzmu obok wszelkiego typu
abstrakcji ale takie najnowszych przenikajacych sztuke poszukiwari konceptualnych czy

nowej figuracji otworzy dalsze perspekytwy.”

Wystawy w latach siedemdziesigtych odegraty ogromng role zaréwno jako forum
kontaktéw, jak miejsca prezentacji i dokumentacji a takze potrzebnej wtedy nobilitacji

miodej dziedziny sztuki.

CENZURA
Z wystawami w PRL nieodtacznie niestety tgczyty sie problemy cenzury.

Nad pokoleniem artystow dziatajacych w czasach PRL zacigzyt problem ograniczenia
swobody wypowiedzi. Cenzure sprawowat wszechwiadny wtedy Urzad Kontroli Prasy,
Publikacji i Widowisk, ktory mégt nie tylko zakaza¢ publikacji, wycofaé z obiegu ksigzke,
zamkna¢ wystawe, odwotaC spektakl, etc., ale takze spowodowac najrozmaitsze
dotkliwe represje w stosunku do autora. Bywato, ze dziatalno$¢ cenzury tworzyta
sytuacje absurdalno komiczne. W tejze Legnicy bytem na przykfad Swiadkiem takiej
historyjki. Otwierano, wydawatoby sie poza wszelkimi podejrzeniami stojacq ‘wystawe
portretu dziataczy PZPR’ (czyli rzadzacej ‘partii’ komunistycznej). Niestety wielu

plastykdw tworzyto takie ‘dziefa’, utatwiajac sobie zycie ulegtoscig czy wrecz prostytucjq
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wobec wiadzy. I nagle, w ostatniej chwili cenzor zarzadzit goraczkowe poszukiwania
jednego z malarzy. Postawiona w stan pogotowia miejscowa ubecja*n odnalazta
w koncu i dostarczyta do Legnicy przebywajacego na wakacjach delikwenta. Okazato
sie, ze na portrecie grubasa siedzacego za biurkiem ze stuchawka telefonu w prawej
rece, wskazujacy palec reki lewej byt w ,,podejrzany sposdb” umiejscowiony na czole, co
mogto stanowic¢ aluzje na temat stanu lub poziomu umystu sportretowanego komucha.
Kazano wiec niefortunnemu karierowiczowi natychmiast przemalowac¢ w inne potozenie

pechowy palec, po czym spokojnie juz otwarto ekspozycje.

Bizuteria znajdowata sie poza kregiem najwiekszych zainteresowan cenzury. Nie
kojarzono zbytnio ozddb damskiego stroju z dziatalnoScia wywrotowa. Byto rowniez
oczywiste, ze nawet gdyby jakas nieprawomysina osoba zatozyla najbardziej
antysocjalistyczng bizuterie, to dopdki nie pokaze jej prasa lub telewizja, sprawa
pozostanie w zasiegu tylko bezposSredniego, prywatnego otoczenia, a wiec wielkich
szkdd nie narobi. Tak wiec wsrod tworcdw, ktorzy uprawiali ztotnictwo byli i tacy, ktdrzy
cenili sobie mozliwos¢ wolnej od inwigilacji pracy artystycznej i zarobkowej
jednoczesnie. Wolno$¢ ta jednak nie byta catkowita. Wszystkie wystawy, a wiec
bizuteryjne takze byly otwierane dopiero po akceptacji cenzury, nie méwiac juz o druku
katalogdw, bo druk w kazdej formie byt pietg achillesowg systemu. Cenzurowanie
drukéw odbywato sie w sposdb nowoczesnie perfidny, poniewaz kiedy$ zostawiano biate
plamy lub adnotacje o usunieciu fragmentéw. Teraz nie pozostawiano zadnych Sladéw
ingerencji, co fatszywie sugerowato czytelnikowi, ze ma do czynienia z tekstem petnym

i oryginalnym.

Czasami przez przypadek zdarzaty sie wyjatki. Katalog wystawy ziotniczej
stynnego, pierwszego legnickiego przegladu ,Srebro” 79", zostat ocenzurowany
w sposdb ‘staromodnie’ widoczny. Zawierat on pierwotnie gars¢ informacji o wydobyciu
miedzi i srebra w Polsce, ogdlnie dostepnych i otrzymanych w sposdb jak najbardziej
legalny i oficjalny od dyrekcji KGHM. W ostatniej chwili jednak nadgorliwy przedstawiciel
legnickiego urzedu cenzury uznat, ze na wszelki wypadek lepiej bedzie te informacje

‘utajni¢’ i zazadat usuniecia ich z katalogu. Zmiana skfadu w tak krétkim czasie bytaby
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trudna nawet w dzisiejszej, skomputeryzowanej drukarni, wiec klisze po prostu wyjeto
i pozostaty dwie biate strony do dzi§ Swiadczace o rozmiarach zaréwno gtupoty jak

uprawnien tamtego urzedu.

Jednakze nie miat szans na unikniecie kontaktéw z cenzurg, chocby sie zaszyt
w niby spokojnej ztotniczej niszy ktos$, kto ‘wychylat sie” w innych dziedzinach. Typowym
przyktadem jest przypadek Jacka Kleyffa, ktory w swojej twodrczosci kabaretowo
piosenkarskej balansowat czesto na granicy tego co dozwolone, natomiast w kregach
przyjaciét znany byt z piosenek ‘undergroundowych’, ktdrych finezyjne, inteligentne
teksty krytykowaty i osmieszaty paradoksy polskiego ‘socjalizmu’. Pewnego razu
podczas przyjacielskiego spotkania w moim mieszkaniu, Jacek ze swojg nieodfaczng
gitarg byt atrakcjq wieczoru. ZaczeliSmy pét zartem namawia¢ go, zeby na koncercie,
ktory miat sie odby¢ nastepnego dnia w Teatrze Wybrzeze zaSpiewat jedng ze swoich
niepokornych piosenek. Jacek tlumaczyt, Zze repertuar juz zostat sprawdzony
i zatwierdzony przez cenzure i absolutnie nie ma mowy o Zzadnych odstepstwach.
PoszliSmy na koncert. Jacek zauwazyt grupe swoich przyjaciét na widowni. I oto
w pewnym momencie jego duch przekory wzigt goére nad rozsadkiem. Puscit do nas
figlarne oko i jak gdyby nigdy nic zaspiewat ,Sejm”. Piosenka byta o sejmie kalek
rzadzacym jakas niby to odlegta, zamorskg wysepka, ale oczywiscie wiadomo byto o jaki
sejm chodzi. Nikt nie przerwat natychmiast koncertu ani nie aresztowat wykonawcy, ale
jak dowiedziatem sie niebawem cenzura zatozyta Jackowi tak zwany ,szlaban”.
Oznaczato to, ze do odwotania nie ma prawa publicznie wystepowac. Oznaczato to
jednoczesnie, ze nie bedzie miat z czego zy¢. Po jakims$ czasie Jacek powiadomit mnie,
Ze razem z zong robig na sprzedaz bizuterie, torebki i inne drobiazgi, ktére zamierzajg
pokazac¢ na wystawie we Wroctawiu, z nadziejq, ze uda sie je sprzedawac i jakos zarobic
na zycie. Wkrétce otrzymatem tez zaproszenie na wernisaz w Piwnicy Swidnickej. Juz
kupitem bilet do Wroctawia, kiedy otrzymatem telegram: ,Nie przyjezdzaj. Wystawa
odwotana. Jacek”. Okazato sie, ze zgodnie z przepisami wystawe przed otwarciem
przyszedt sprawdzi¢ cenzor. W kamyczkach, kolorowych sznurkach i kawatkach recznie

robionych tkanin niczego antypanstwowego sie nie dopatrzyt. Zobaczyt jednak nazwisko
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Kleyff, ktdre figurowato na liscie 0osdb objetych zakazem publicznych wystgpien. Takie
nazwisko nie mogto sie pojawi¢ nigdzie, przy zadnej okazji. Ukarany przez cenzure po
prostu znikat. Historia ta jest jednoczesnie ciekawym przyczynkiem do ogdlnej historii
polskiego ztotnictwa artystycznego, poniewaz o ile mi wiadomo, znane skadinad
nazwisko Jacek Kleyff nigdy dotad sie w niej nie pojawito. O takiej dalekosieznej

w czasie skutecznosci komunistyczna cenzura nawet nie $miata marzyc.

Sporo mieli atySci w PRL takich i wesotych i catkiem niewesotych przygdd. Jenak
zwyczajna, codzienna praktyka cenzurowania wystaw bizuterii polegata na tym, ze
przed otwarciem pojawiat sie urzednik z daleka pachnacy (uzywajac delikatniejszego
okreslenia) korupcja, ktory starat sie da¢ do zrozumienia, ze zawsze jest w stanie
dopatrzy¢ sie jakiej$ nieprawidtowosci i probujac w ten sposob wytudzi¢ bakszysz w

postaci bizuteryjnego drobiazgu, albo chociaz butelki wernisazowego wina.

HIC LEGNICA HIC SALTA

Symbolicznym ukoronowaniem dekady tak waznej dla polskiego ztotnictwa stato
sie wydarzenie epokotworcze, ktdrego znaczenie naprawde trudno przeceni¢. Takie
wydarzenia potrzebujg przewaznie dwdch czynnikbw - Po pierwsze musi powstaé
odpowiedni klimat do przemian. Po drugie, kto$ to musi zrobi¢, a wiec musi pojawic sie
odpowiedni cztowiek.

Nie bytoby Solidarnosci bez sprzyjajacej sytuacji polityczno spotecznej, ale nie
bytoby jej takze, przynajmniej w takim ksztatcie, bez Watesy.

Podobnie nie bytoby legnickich wystaw ‘srebra’, gdyby éwczesna sytuacja nie
dojrzata do potrzeby powotania specjalnego forum mtodej dziedziny sztuki, ale nie
bytoby ich takze z catg pewnoscig bez Elzbiety i Marka Nowaczykéw, a takze pewnego,
opatrznosciowego, powiesciowego wrecz zbiegu okolicznosci. Otéz w roku 1978 Marek
w ramach studidw historii sztuki we Wroctawiu odbywat obowigzkowa praktyke
w PP Desa. Poniewaz zostat zauwazony jako pozytywnie wyrdzniajacy sie wsrdd
praktykantdw, a jednoczesnie poszukiwat zrodet utrzymania dla siebie i nowozatozonej
rodziny, otrzymat bardzo atrakcyjng propozycje prowadzenia salonu Desa w Zielonej
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Godrze. Co wiecej oprocz pensji na tym stanowisku przystugiwat rarytas w postaci
stuzbowego mieszkania. I tu nastgpita niezwykta ingerencja opatrznosci sprzyjajacej
widocznie polskiej sztuce ztotniczej. W ostatniej chwili przed planowang przeprowadzkyg
niespodziewanie zawalit sie dach budynku zielonogdrskiej Desy, w ktorym znajdowato
sie takze owo mieszkanie. Oferte pracy zmieniono wiec na analogiczng, tylko ze
w Legnicy. W ten oto sposdb Marek z Zzong Elzbietg Held osiadt w mieScie stynnym
wtedy bardziej z ogromnego garnizonu sowieckiego i bliskosci miedziowego kombinatu,
niz z jakiejkolwiek galerii sztuki. Typowa praca w Desie jednak mitodym i petnym
entuzjazmu matzonkom nie wystarczata. Mysleli o uruchomieniu wystaw wspotczesnej
‘sztuki uzytkowej’. Marek powaznie zastanawiat sie nad szktem artystycznym, ktorego
silny os$rodek istniat w pobliskim Wroctawiu, Elzbieta optowata za srebrem i bizuterig,
w ktorej miata juz pewne praktyczne doswiadczenie. Tu nie opre sie grzechowi
nieskromnosci cytujac odpowiedz na zadane jej kiedy$ pytanie o poczatki legnickego
projektu: ,Mozesz spokojnie powiedzie¢, ze zaczynatam w Twoim warsztacie. Jezeli jest

sie czym chwali¢.” Uznatem, ze jest i chwale sie.

Elzbieta przechylita w koncu szale na swojg strone i tak sie zaczeto. Juz w lipcu
roku 1979 udato sie zorganizowac historyczny Pierwszy Ogolnopolski Przeglad Form
Ztotniczych ,,Srebro’79".

Formufa ptrzegladu oznaczata spotkanie i poréwnanie prac polskich artystow
Ztotnikéw, nie okreslajac zadnych precyzyjnych kryteridw tego porédwnania. Mimo
jednak braku jakich$ sztywnych regut a moze przeciwnie — dzieki temu brakowi,
przeglad zainicjowat owocny tworczy dialog i skonsolidowat Srodowisko polskich atystéw
Ztotnikdw, a bedace jego kontynuacjq coroczne legnickie wystawy i konkursy trwajq do
dzi$ i przybraty posta ‘Festiwalu Srebra’, jednego z najwazniejszych tego rodzaju
wydarzen w catym kregu kultury europejskiej. Oprocz matzenstwa Nowaczykdow
w uruchomieniu a potem podtrzymaniu srebrnych przegladdw uczestniczyto cate grono
entuzjastow wkladajac w prace na rzecz tego niefatwego przedsiewziecia wiele
wysitkow i serca. Wérdd nich szczegdlnie wazng role odegrali dyrektorzy Jan Bochenski

i Leszek Rozmus, ktorych spadkobiercg i kontynuatorem jest obecnie mitosciwie nam
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panujacy Zbigniew Kraska, a takze wybitni specjalisci i autorytety, przede wszystkim
dwoje historykéw sztuki - Irena Huml, profesor nauk o sztukach pieknych, zwigzana
z Instytutem Sztuki Polskiej Akademii Nauk, oraz Michat Gradowski, wybitny znawca
dawnego i wspotczesnego ztotnictwa. Oprocz bezposSredniego wsparcia udzielanego
legnickim wystawom i innym podobnym przedsiewzieciom oboje s autorami licznych
niezwykle waznych dla polskiego ztotnictwa artystycznego publikacji. Michat Gradowski
wydat takze niewielkg objetosciowo ale naszpikowang fachowg wiedzg ksigzke ,,Dawne
Ztotnictwo”, ktéra stata sie dla polskich artystdw bezcennym podrecznikiem

warsztatowym.

We wstepie do katalogu Irena Huml, ktéra od poczatku patronowata
przedsiewzieciu, napisata: ,Fascynacia srebrmym tworzywem zaczyna oddziatywac
w coraz wiekszym stopniu na stale przeksztatcajgcy sie obraz naszej wspotczesnej
plastyki, W zjawisku tym kryje sie zapewne zapowiedz istotnych przemian zwigzanych
Z dziedzing nowoczesnego ztotnictwa, ktore dzieki swej dynamice ma szanse zdobycia
wysokiej lokaty i stania sie — podobnie jak plakat czy tkanina — polska specjalnoscia.
(-..) Wiekzymi ogniskami dziatalnosci w tej dziedzinie sq srodowiska Warzawy, Krakowa
Gdariska i todzi. W Zadnym jednak z wymienionych miast nie powstato dotychczas
odrebne muzeum zajmujgce sie problematyka ztotnictwa. Tworczos¢ w srebrze nie
pozyskata wiec jeszcze prawdziwego mecenasa, organizujgcego Systematycznie
wystawy, sympozja i gromadzgcego zbiory na wiekszg skale. Sytuacja zas dojrzata, aby
rozproszonym wysitkom indywidualnych artystow zaczeto patronowac powazne
muzeum, niezaleznie od dziatalnosci reklamowo handlowej roznych instytucii, czy tez

biezgcych prezentacji na wystawach o szerszym profilu artystycznym.”

Katalog pierwszego przegladu stat sie dla polskiego ziotnictwa dokumentem
historycznym. Czescig zamierzong tej historycznosci jest jego zawarto$¢ merytoryczna -
tekst wstepu, zdjecia prac, portrety i notki biograficzne uczestnikdw. CzeScig
niezamierzong, ale jakze cennym dokumentem tamtych czaséw, s wspomniane
poprzednio biate kartki — $lady ingerencji cenzury jak réwniez optakana jakos$¢ druku

a przede wszystkim jego kolor. Dzisiaj az trudno uwierzy¢ dlaczego jest granatowy.
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W zatozeniu druk miat by¢ zwyczajnie czarnobiaty (fotografie i druk kolorowy byty poza
zasiegiem mozliwosSci organizatora). Jednocze$nie byto bardzo wazne aby zdazyc
zaprezentowac katalog podczas wernisazu. Okazato sie jednak w ostatniej chwili, ze w
drukarni (panstwowej oczywiscie bo innych wtedy nie byto, chyba Ze nielegalne),
zabrakto czarnej farby. W tej sytuacji drukarze zaproponowali najciemniejszg jakq
dysponowali farbe granatowg. W ten sposdb katalog otrzymat swojg specjalng ,szate

graficzng - signum temporis” w kolorze ciemnego kobaltu.

W przegladzie ,Srebro’79” uczestniczyto 31 twdrcow. Rok pdzniej ,Srebro’80”
prezentowato prace 46 uczestnikow. Legnica btyskawicznie stata sie stolicg polskiej

sztuki ztotniczej.

W starozytnosci wyspa Rodos byta centrum kulturalnym i handlowym, Kolos
Rodyjski uznawany byt za jeden z siedmiu cudéw $wiata. Wyspa byta miejscem licznych
zawodow sportowych a takze stynnego pojedynku greckich malarzy Apellesa
i Protogenesa. Pointa bajki Ezopa o chelpliwym atlecie - ,Hic Rhodus hic salta” (Tu

Rodos, tu skacz) znaczyta (i do dzi$ znaczy) ,pokaz co umiesz”.

Legnica poczynajac od roku 1979 stata zie ziotniczym Rodos, poczatkowo
polskim a pozniej miedzynarodowym. Na przestrzeni minionych trzydziestu pieciu lat
corocznych wystaw legnickg galerie odwiedzita cafta plejada koloséw Swiatowej sztuki
bizuterii.

Tak wiec od tego czasu do dzi$ mozna zawotac: Artysto ztotniku - Hic Legnica,
hic saltal

ZGNILY ZACHOD I LUDOWA OJCZYZNA

W omawianym dziesiecioleciu w zachodnioeuropejskiej sztuce bizuterii dziato sie
bardzo duzo. Tak duzo, ze nawet najkrotsze, ale w miare kompletne omowienie
tamtejszej sceny tak zwanego nowoczesnego ztotnictwa przekracza moje mozliwosci

czasowe W ramach tego projektu. Poprzestane wiec e tej czesci na kilku wzmiankach
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pozwalajacych zaledwie na bardzo fragmentaryczne poréwnanie ze ziotnictwem

polskim.

Przede wszystkim nieco wczesniej i w innych warunkach rozpoczety zostat na
Zachodzie proces wkraczania na scene sztuki nowych dziedzin, dotychczas uwazanych
za rzemiosta jak ceramika, szkto, tkanina, ztotnictwo i bizuteria, czyli tak zwanych sztuk
stosowanych (applied arts), wymagajacych zaawansowanego technicznie warsztatu oraz

wytwarzajacych dzieta o pewnych cechach uzytkowosci.

Najwazniejszym dla ztotnictwa i bizuterii w krajach Zachodu byto wprowadzenie
tego przedmiotu do programdéw nauczania wyzszych szkdt artystycznych a w wielu
wypadkach uruchomienie samodzielnych wydziatdéw, oraz wyspecjalizowanych galerii
i kolekcji muzealnych. Proces nie przebiegat i tam bez trudnosci, jednak $wiadomosc¢
swobod demokratycznych, ktérych w bloku wschodnim brakowato, a takze

nieograniczane kontakty miedzynarodowe utatwity entuzjastom dziatanie.

Sredni poziom warsztatu artysty ztotnika na Zachodzie byt w latach
siedemdziesiatych nieporéwnanie wyzszy niz w Polsce. Kandydaci na studia musieli
bowiem naogdl legitymowad sie udokumentowanymi umiejetnosciami warsztatowymi
a w toku studiéw umiejetnosci te doskonalili i poszerzali ich zakres. Studia bizuteryjne
obejmowaty jednoczesnie petny program historii i teorii sztuki a takze podobnie jak inne
kierunki studidow plastyczny peten pakiet praktycznych zaje¢ ogdlnoartystycznych takich

jak rysunek, malarstwo, rzezba, zasady kompozycji etc.

W Polsce takie studia w ogole nie istniaty. Nie istniat rowniez w zwigzku z tym
zawod wyuczony artysty o specjalnosci bizuteria. ArtySci innych specjalnosci, ktérzy
prébowali sit w Zziotnictwie byli najczeSciej nieprzygotowani warsztatowo,
a przedstawiciele innych zawoddw, ktérzy takze pojawili sie w tym czasie na polskiej
scenie ztotniczej musieli zaréwno umiejetnosci warsztatowe jak wiedze o sztuce
zdobywac ‘wtasnym przemystem’, wiec z rozmaitym powodzeniem. Niewielka pracownia
w tédzkiej PWSSP prowadzona przez Andrzeja Szadkowskiego miata duze znaczenie
i zastugi, ale nie byla wtedy pracownig dyplomjaca, a zorganizowana przeze mnie

Pracownia Matych Form Rzezbiarskich w Metalu w PWSSP w Gdansku przewidywata co
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prawda mozliwosc tzw. aneksow do dyplomdw, ale istniata bardzo krotko i takze nie
zmienita sytuacji w znaczacy sposob. Do rozpoczecia dyploméw dotart tylko jeden
rocznik studentow, poniewaz pracownie na uczelni niestety nagle, w trakcie trwania
prac dyplomowych beztrosko zamknieto w wyniku jakiej$ ‘reorganizacji’ i dyplomanci

ukonczyli bizuteryjne aneksy w mojej pracowni prywatnej.

W Europie zachodniej pierwszym gtdownym osrodkiem bizuteryjnej rewolucji stato
sie niemieckie miasto Pforzheim — stary oSrodek przemystu i rzemiosta jubilerskiego,
ktéry pomimo prawie catkowitego zniszczenia przez dywanowy nalot bombowcow RAF
tuz przed zakonczeniem wojny, podnidst sie z ruin i rozwijat. Tam to wiasnie dziatat
stynny wydziat bizuterii Kunst und Werkkunstschule kierowany przez Karla Schollmayera
oraz powstatlo muzeum bizuterii czyli Schmuckmuseum Pforzheim. Dyrektorem tego
muzeum w roku 1971 zostat wybitny historyk sztuki i ztotnik jednocze$nie, Fritz Falk,
ktory stworzyt unikalng w skali Swiatowej kolekcje bizuterii, obejmujaca jej historie od
czasOw starozytnych po najnowsze.

W roku 1974 Schollmayer opublikowat fundamentalne dla nowej dziedziny sztuki
dzieto ,,Neuer Schmuck — Ornamentum Humanum”, w ktérym zaprezentowat czotowe
postacie wspotczesnej sztuki bizuterii. Autor podzielit przedstawianych tam 31 artystow

na cztery grupy: Klasykdw, Mistrzéw, Dzisiejszych oraz Mtodych.

Wraz z absolwentami szkoty w Pforzheim, rekrutujgcymi sie z réznych krajow
‘zaraza’ bizuteryjnoartystyczna predko sie rozprzestrzenita i rozwineta w catej
zachodniej Europie, przede wszystkim w Niemczech, Anglii, Wtoszech, Holandii, Finlandii
i Szwecji. Takze w USA powstaty osrodki artystycznej bizuterii, a europejscy
wyktadowcy zapraszani byli takze do Australii.

Wylaniajq sie postacie najwybitniejszych artystow bizuterii rozpoznawalne na

forum miedzynarodowym. Co bardzo wazne wielu z tych artystdw podejmuije

jednoczesnie prace dydaktyczna.

W tym samym czasie powstajg galerie najczesciej prowadzone przez artystéw,
Ztotnikdw. Wsrédd nich szczegdlng role odgrywa londynska Electrum zatozona

i prowadzona przez Barbare Cartlidge. Pojawiajq sie wydawnictwa ksigzkowe a takze
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periodyki poswiecone wspdtczenemu ziotnictwu w kontekscie, designu i sztuki.

Wyrdznia sie tu redagowane przez Reinholda Ludwiga niemieckie pismo Art Aurea.

Jednym stowem w Europie Zachodniej powstaje réwnolegle z dziatalnoscig
samych artystdbw cafta niezbedna, jak dzis powiemy infrastruktura, ktérej wiekszosci

elementdw w Polsce brakuije.

Nalezy jednocze$nie wyraznie podkresli¢ niekorzystne dla polskiej sceny rdznice,
ktore prawdopodobnie nie byty nieuniknione i wynikaty nie tyle z ograniczen
narzucanych przez panstwo, co z zawziecie konserwatywnego stosunku czesci
artystycznego establishmentu bronigcego uparcie ,sanktuarium sztuki przez duze S”,
zagrozonego jakoby infiltracjq podlejszych gatunkdw, czy wrecz rzemiost. Pamietam
Zjadliwg uwage rzucong podczas semestralnego przegladu w gdanskiej pracowni przez
jednego z profesoréw rzezbiarzy. ,,Oto na co przychodzi artyScie, kiedy musi zarabiaé na
zycie.” Autor wypowiedzi byt rzezbiarzem bardzo miernym a na Zzycie zarabiat dobrze
tatwo, jako jeden z tych, ktorzy chetnie ,,dekorowali system” i byli za to hotubieni przez
socjalistyczne panstwo. To wiasnie przede wszystkim ci ukrywajacy miernote i brak
talentu za dyplomem uczelni, stwierdzajgcym status artysty, obawiajacy sie jakiejs
wyimaginowanej konkurencji i ostabienia wiasnej pozycji spotecznej, byli najwieksza sitg
hamujacg, ktérej zawdzieczamy dtugoletnig nieobecno$¢é na polskich uczelniach

artystycznych nowych kierunkow studiow w tym ztotnictwa i bizuterii.
Wage problemu braku w Polsce kierunkowych studiéw trudno przecenié.

W rezultacie twdrcy bizuterii artystycznej na Zachodzie, przynajmniej Cci
najwybitniejsi uczestnicza w ogolnoartystycznym dialogu a w ich twdrczosci istotne stajq
sie konteksty nie tylko estetyczno formalne, lecz takze socjologiczne i filozoficzne.
Artysci ci zajmujq sie bizuterig w aspekcie conditio humana, relacji z ludzkim ciatem
oraz psyche, jako nosnikiem przekazu wraz z osobg noszacy etc. etc.

Polscy artysci tworzacy bizuterie majg bardzo rézne rodowody. S wsrdd nich nie
tylko plastycy. taczy ich wspdlne zamitowanie a takze brak kierunkowego
wyksztatcenia. Wrezultacie w tym samym czasie w Polsce obserwujemy swego rodzaju

‘wyscig unikatowego designu’. Polscy tworcy bizuterii lat siedemdziesigtych polujq
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przede wszystkim na nowe pomysty w sferze rozwigzan technicznych oraz formalnych

nie dochodzac naogdt do petnych deklaracji artystycznych.

Tym bardziej doceni¢ nalezy fakt, ze polskie ztotnictwo artystyczne w latach
siedemdziesigtych gwafttownie sie rozwijato, zaczynajac by¢ wyraznie zauwazane,
tworzyto oryginalne wiasne rozwigzania i stylistyki a w koncu pozostawito po sobie
trwaty dorobek. Warto podkresli¢, ze z catego bloku socjalistycznego zauwazeni zostali
na tym polu przez krytyke zagraniczng wytgcznie artysci z Polski, Czechostowacji oraz
Niemiec Wschodnich. W Polsce wylonita sie w tym czasie grupa artystéw, ktorych
osiggniecia mozna zaliczy¢ do trwatego dorobku naszej kultury i sztuki. Ztotnictwo
polskie tamtych lat swoje sukcesy zawdziecza przede wszystkim bardzo nielicznej grupie
wybitnych artystow oraz krytykdw i teoretykdw, ktérzy dostrzegli potencjat nowej
dziedziny i poswiecili nie tylko wiasnej twdrczosci ale sprawom organizacji, promocji,

dokumentagcji i edukacji, niezbednych dla jej tworzenia ogromng_ iloS¢ sit i Srodkow.
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