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PRAWDZIWA ZBRODNIA

Krytyka (tacinskie criterium - miernik z greckiego kritérion - znak rozpoznawczy),
analiza iocena dobrych i zlych stron z punktu widzenia okreSlonych wartosci
(np. etycznych, poznawczych, naukowych, estetycznych), zatozonych celdéw, zadan

praktyk.

(Hasto opracowano na podstawie Sfownika Encyklopedycznego - Jezyk polski
Wydawnictwa Europa. Autorzy: Elzbieta Olinkiewicz, Katarzyna Radzyminska, Halina
Stys. ISBN 83-87977-20-9. Rok wydania 1999. )

Wspoiczesny artysta czesto posadzany jest o to, iz adresuje swa sztuke dla
waskiego grona odbiorcow, ktérzy posiadajg odpowiednie narzedzia pozwalajace
odczytad jq i zinterpretowac. Niezaprzeczalnym ufatwieniem dla publicznosci jest
szeroko dostepna oprawa teoretyczna sztuki wspodtczesnej. Teksty kuratorskie
i krytyczne stuza nie tylko jako drogowskazy, ale ufatwiajg odbiorcy poszukiwanie
wilasnych drdg interpretacji. Kazde nowe zjawisko w sztuce zostaje predzej czy
pOzniej opisane i poddane analizie. Dzieki temu, nawet je$li mamy do czynienia
z prawdziwg i naglg rewolucja, mozemy poznac jej tto i impulsy, ktére doprowadzity
do jej wybuchu. Nawet nie bedac zbyt biegtymi w historii sztuki, czytajac tekst
teoretyczny, mozemy sie w nim zorientowa¢ i z tatwoscig odnalez¢ odniesienia
niezbedne do interpretacji zjawisk czy dziet.

Co jednak majg pocza¢ tworcy i odbiorcy dziedziny, ktéra aspiruje do miana

sztuki, ale nie potrafi nawet sama doktadnie okresli¢ czym tak naprawde jest?

Prawie pietnascie lat temu byliSmy $wiadkami wydarzen na miare prawdziwej
rewolty, ktéra dokonata sie w dziedzinie bizuterii w Polsce. Pierwszym symptomem

zmian byt artykut autorstwa Stawomira Fijatkowskiego, ktéry ukazat sie w zimowym



numerze ,Sztuki ztotniczej” w 2001 roku. Tekst byt wstepem do tego, co wydarzyto
sie kilka miesiecy pdzniej w Legnicy podczas Miedzynarodowego Konkursu Sztuki
Ztotniczej "Autoportret". Stawomir Fijatkowski jako tworca nowej formuty konkursu
dokonat zmiany w obszarze polskiej bizuterii. Co$ co byto znane poza granicami
naszego kraju od lat, u nas pojawito sie po raz pierwszy. Rewolucja to wprowadzita
wielkie zamieszanie, ktorego skutki odczuwamy do dzis. Jak kazda gwattowna zmiana
konkurs podzielit uczestnikow i publicznos¢. Pojawity sie dwa wzajemnie nie
rozumiejgce sie obozy — artySci rzemieSlnicy stawiajacy na doskonato$¢ warsztatu
jubilerskiego i artySci konceptualisci reinterpretujacy forme, znaczenie i samg idee
form bizuteryjnych. Konkurs opanowany zostat gtdwnie przez te drugq frakcje, do
ktorej powedrowaty nagrody i wyrdznienia. Zwolennicy ,starego porzadku” poczuli sie
zepchnieci na margines, a ich dokonania pochopnie umniejszono na rzecz ,nowych
pradéw”. Nastgpit ogromny rozdzwiek pomiedzy tym, co prezentowali artysci-
rzemieslnicy, a bizuterig przedstawiong przez konceptualistow. To nagte pojawienie
sie eksperymentalnych form nie bylo jednak poparte ani wtedy ani w kolejnych
latach zapleczem intelektualnym niezbednym do interpretacji sztuki. Bizuteria
konceptualna pozostata niezrozumiata, a jedynym narzedziem stuzacym do
odczytywania jej tresci pozostaje intuicja. ROwnie intuicyjnie odczytywane sg same
okreslenia nadawane bizuterii. Czy ktokolwiek jest dzi§ w stanie podac definicje
Jbizuterii artystycznej”? Czy jest to bizuteria tworzona przez rzemie$lnika biegtego
w sztuce ziotniczej, czy tez pojawiajaca sie w niewielkich naktadach twdrczos¢
dyplomowanego artysty, a moze to wiasnie forma niosaca idee, a niekoniecznie
uzytkowa? Zdaje sie, ze nie wystarczy wywotaé rewolucje, trzeba jeszcze podjaé trud
stworzenia nowego hierarchii wartosci. Bardzo pozadane w tej sytuacji jest
usystematyzowanie wiedzy na temat rdznorodnych przejawdw sztuki bizuterii.
W kazdej innej dziedzinie sztuki funkcje te spetniajq teoretycy dokonujacy analiz. Czy
sztuka bizuterii w Polsce moze sie pochwali¢ dogtebnymi tekstami teoretycznymi?
Jaka jest rola publikacji i pism branzowych? Czy funkcjonuje na jej polu chocby
zalgzek krytyki artystycznej?

Teoria polskiej bizuterii zdaje sie nie nadaza¢ za zachodzacymi zmianami,

czesto chyba ich po prostu nie zauwaza lub zwyczajnie je ignoruije.



Nawet najwazniejsze biezace wydarzenia nie mogq liczy¢ na toz zostang
opatrzone rzetelnym tekstem krytycznym. Dziennikarze i redaktorzy pism i portali
branzowych ograniczajq sie gtdwnie do wykorzystania tak zwanych ,materiatow
prasowych organizatora”. Oznacza to w rzeczywistosci publikowanie tekstow
napisanych przez samych twoércdw, uczestnikow wydarzen i 0s6b zaangazowanych
w promocje imprez. Czy takie rozwigzanie gwarantuje solidng, obiektywng ocene lub
chociaz osobistg refleksje piszacego? Wysitki organizatoréw, a przede wszystkim
tworcdw podsumowane sg stabymi tekstami, zilustrowanymi licznymi zdjeciami
z ktérych nie wynika Zadna konstruktywna krytyka. Odbiorca nie otrzymuje
informaciji, ktére mogtyby przyczynic sie do dyskusiji lub petnego zrozumienia zjawisk.
Z kazdym rokiem powieksza sie dysonans, ktéry powinna zastgpi¢ analiza
i podsumowuijaca krytyka. Jesli pojawia sie jakakolwiek ocena, to znalez¢ jg mozna
najczesciej w dziale ,komentarze” pod ,artykutem” i jest to gtdwnie zapis
subiektywnych odczu¢ anonimowych uzytkownikéw internetowych portali. Przeszio
dziesieC lat temu wraz z przemianami zachodzacymi w sztuce bizuterii nie zostat
przebudowany kontekst myslowy tego zjawiska. Nikt go rowniez nie wspomogt

teoretyczng refleksjq oraz interpretacja.

Nie inaczej dzieje sie w wypadku prezentacji biezacych dokonan rodzimych
tworcow. Udzielenie wywiadu polega najczeSciej na odpowiedzi na kilka dosé¢
banalnych i ogdlnikowych pytan zadanych przez dziennikarza za posrednictwem
poczty elektronicznej. Cato$¢ ukwiecona jest wstepem, co w tym wypadku oznacza
krotki tekst nie wymagajacy analizy i zawierajacy okreslenia takie jak: piekielnie
zdolny, oryginalny, nowatorski, niekonwencjonalny, jedyny w swoim rodzaju,
niepowtarzalny. Dodajac kilka czasownikéw oraz imie i nazwisko autora prac mozna
w ten sposob napisa¢ dowolny artykut, ktéry odbiorca przeczyta z przyjemnosciq
i wrazeniem obcowania ze sztukg. Czasopisma bizuteryjne przypominajg foldery
reklamowe lub, w najlepszym wypadku, sprawiajg wrazenie jakby ich redaktorzy
prébowali zaskarbi¢ sobie uwage czytelnikdw stowami ,Spoéjrz, co znalaztem, jakie to
tadne!”. Czy do napisania tych kilku zdan potrzebna jest jakakolwiek wiedza? Niezbyt
czesto mamy do czynienia z dziennikarzem, ktéry opiera swoje opinie na znajomosci

historii bizuterii czy historii sztuki w ogodle. Stad tez tyle w tekstach ,nowosci”



i ,oryginalnosci” stuzacych jedynie atrakcyjnosci tekstu, niekoniecznie zas majacych
zwigzek z rzeczywistoscia.

Wyksztatcenie filologiczne réwniez nie daje gwarancji poprawnosci tekstu,
o czym Swiadczq wydane drukiem a wczesniej zatwierdzone przez redakcje teksty
zawierajqce btedy ortograficzne.

Polska bizuteria pozbawiona jest zupetnie niezaleznych krytykdw-
obserwatorow. Nie istnieje tradycja pisania tekstow krytycznych. Nawet publikacje
ksigzkowe zawierajg teksty autoréw bezposrednio zwigzanych ze $rodowiskiem
(projektantdw bizuterii, wyktadowcdw projektowania), ktérych znaczace, ale wcigz
powtarzajace sie nazwiska gwarantujg jedynie historyczny rys opisywanego zjawiska
lub jego pobiezng, ale fadnie brzmigcq, bezpieczng ocene. Sporadyczne publikacje
majace na celu gtebszg analize powstajq dzieki tatwo zdobytej na pustym polu
pozycji i wyrazajq subiektywne opinie piszacych, co owocuje jedynie wypracowaniem
dogodnej interpretacji ich wtasnych poczynan.

Absolwent Akademii Sztuki, student, artysta, artysta ziotnik, a przede
wszystkim odbiorca potrzebujg krytykdw i dobrych tekstow krytycznych z dziedziny
artystycznej i coraz bardziej znaczacym uczestnictwie w ksztattowaniu przestrzeni
artystycznego wyrazu nie moze doskwiera¢ obojetnosc intelektualistdw.

Staba jakos$¢ przekazu powoduje, ze sztuka bizuterii oraz jej tworca nadal
pozostajq poza obszarem wiedzy i poszukiwan kuratordw, instytucji, oraz odbiorcéw
nie zwigzanych bezposrednio z tq przestrzenia.

Prawdziwg zbrodnie popetniajg ci, ktérzy powoduja, ze artysta nadal musi

walczy¢ by sztuka zaczeta by¢ wazna nie tylko dla niego.



